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संस्कृत साहित्य के विशाल वाइडग्मय में रामकथा का अपना अलग 
वैश्घिट्ूय है । वस्तुतः रामकथा मारतीय संस्कृति की प्रतिष्ठा की आधारस्तम्भ 
है। आरतीय घर्म, दर्शन, तामाजिक सदाचार श्व॑ राजनीतिक जीवन जैसे रत्नों 
की तो यह कोश है । यही कारण है कि इससे न केवल भारतीय दउनपीवन को 
एक तमुद्द परम्परा प्राप्त हुई है अपितु वविश्वमानवता को इसके प्रकाश में तन्मार्ग 
पर चलने की प्रेरणा भी मिली है । 





एतिहा लिक दृष्टिट ते तो रामकथा वेदों के समकक्ष प्राचीन सिद्ध होती 
ही है ताथ ही भौगौलिक दूढी:ट ते भी यह घचिशव के अधिकांश भाग में व्याप्त रही 
है। पश्चियम में ईरान, अफगानिस्तान ते लेकर लुदुर पूर्व में वियतनाम और इ्डो- 
नेगिया तक रामायण संस्कृति का प्रभाव रहा है। आज भी बूहत्तर मारत के उ3न्नेक' 
दाष्ट्र में रामायणकालीन नगर, रामायणीय पात्रों के नाम तथा स्मृतिचिज़्ड बह 
सरलता ते देखे जा सकते हैं । यह भी कम आजचर्य नहीं कि भारत की ही तरह इन 
देशों' का शेतिहातिक स्रोत वहाँ की रामायण ते ही फूटता है । लिंहलद्वीप का 
"रामकेत्ति", इण्डोनेशिया का “टामायण ककविन", थाइलैग्ड का “दाम कियेन", 
मलेशिया का "तीरतराम" और बाओऔत का "फालक फालाम जैसे रामकथा त्थक ग्रन्थ 
हत्ली तथ्य को प्रमाणित करते हैं | ४ 








्ररिका, चीन और इण्डोनेशिया आदि में भारत के राजदुत रह चुके, 

ष॒त्तिद्ध प्राच्यविद्‌ "श्री वेराना रत्मम्‌” महोदय रामायण संस्कृति की इती व्यापक्ता 

अखर *रामायग कॉमन वैल्थ" की स्थापना करना चाहते थे । राज्नैतिक अवरोधों. 

» के कारण भै ही उनका स्वप्न पुरा नहीं हुआ फिर भी उनके विदयारों कीं युक्तिय॒क्तता 
को चुनौती नहीं दी जा तबती है | 











प्मकथा की बरम्यरा में जो गन्थ अत्यन्त प्रृत्तिद्ध रहे उन पर प्रायः 
्थियों ढी दृष्टि'प पड़ी है परन्तु परवर्ती घरम्घरा के ढुछ रते 





अन्य अदाय हैं जो कि साहित्यिक दृष्टि ते परवपिक्षया समध्कि मल्यवान होते 





हुए भी उपेक्षित रह गये हैं । इतर उपेक्षा के मुख्यतः दो कारण हैं, शक तो इन 
प्क्त अुख काल में लिखा जाना और दुतरा प्रुत्तिद्ध साहित्यिक 





प्रह्ााकवि महादेव ढी अमर नाट्यकृति "अदख्नतदर्पणप्ृ” के साथ भी कुछ 
शैसा ही हुआ प्रतीत होता है । शक तो यह कवि छुदूर दक्षिश भारत का होने के 
कारण काशी, उज्जय'नी, पराटलियुत्र और विदिशा जैसे प्रत्तिद्ध साहित्य- केन्द्रों ते 
जुड़ नहीं तका और दृततरी बात यह कि इस ग्न्ध की रचना भी तब हुई जब 'क्षि 
सस्‍्कूत के स्थान पर प्राकुत अध्या अन्य क्षेत्रीय भाषाएं प्रतिष्ठित होने लगी थीं | 
तस्‍्कृत का वर्चस्व तो महाराज हर्ष के बाद ही क्षीण होने लगा था । 








शोधकर्ती ने इन्हीं परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए रामकथा के 
इस अन॒ठे गन्थ-रत्न को प्रकाश में लाने का संकल्प किया । यह शक साहित्यिक 
अध्ययन के साथ शोधा त्मक अधेक्षा भी है क्यों कि मास, कालिदास, राजेछर, 
मुदारि और अश्जञति के रामकधापरक नाटकों का तो व्डिलेष्म विभिन्‍न विव- 
विद्यालयों में तैकड्रों बार हो चुका है,जबढि महाकवि महादेव की काव्य प्रतिभा 
के मुल्याकन का अभी तढ़ प्रयात भी नहीं हो पाया ॥ इत प्रढार एुल्तुत शाध- 
कार्य की अओक्षा एवं औचित्य दोनों स्वतः तिद्व हो जात्ति हैं | 








पएल्तुत शोध-प्रबन्ध में अन्तर्बाह्यय साक्ष्यों के आधार पर अदम्तदर्पणपर 
नाटक की समीक्षा का प्रयात्न किया गया है | प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध अपनी विघय- 
वस्तु के आधार पर 7 अध्यायों में विभाजित है ॥ 





गोध-पुबन्ध के पृथम अध्याय में रामकथा के विकासढ़म का विवेबन 
किया गया है । वैदिक वाइग्मय में रामक्था के तौत, फुटाणों में रामकथा, 





न जु 
टामकथा के आदितोत के लय में वाल्मीकीय रामायण का अध्ययन तथा अध्यात्म 
रामायण, ऋुण्डि रामायग आदि ताम्पुदायिक रामायणों का संक्षिप्त परिचय, 
महा भारत में उपलब्ध रामकथा, रामकथा का बौद्ध एवं जैन साहित्य में विकाल, 
तेस्कूत काव्य की दो धाराओं + दूबय श्वं ब्रव्य वाइग्मय के अन्तर्गत परवर्ती 
पल्डूत वाइन्मय में रामकथा का विकात्र, संस्कृत नात्यताहित्य में रामकथा का 
' आदि का विवेचन किया गया है । इतके ताथ ही महाकावि महादेव 
अतदर्पणप्र्‌ नाटक ढा तंक्षिप्त परिषय भी प्रस्तुत किया गया है । 











द्वितीय अध्याय में कविवर महादेव ढा जीवन परिचय, पाण्डित्य 
एवं ताहित्यक ताधना आदि के विवरण के साथ ही, अद्द्षतदर्पणपु नाटक की 
तश्चिप्त कधावल्तु, नाठक के कधानक के पविविध सोतों की तमीक्षा, साम्य शव 
वैषम्य के बिन्दुओं के आधार पर नाठक की वाल्मीढकीय रामायण ते तुलना व 
नाठक में प्राप्त नवीन कथाशों की समीक्षा की गई है । 





तृतीय अध्याय में प्रतिघाध विवेचन के अन्तर्गत सर्वप्रथम नाठ्यशास्त्रीय 
दृष्टि से नाटक के तीन प्रधान तत्त्व वस्तु, नेता एवं रस के तामान्य उल्लेख के 
परचात्‌ नाव्यशास्त्रीय दृष्टिट ते कथावस्तु के स्वल्य, 5)रधिक्रारिक शव प्रार्तगिक 
कथाओं तथा दूुगय एवं तृद्य बधावत्तु की तमीक्षा है । तदनन्तर अदु्तदर्पष् 
नाटक की कथावस्तु का नाटूयशात्त्रीय दृष्टि ते विश्लेका करते हुए नाटक की 
आध्किा रिक तथा पताका शव एकरी कथाओं, अरथॉपक्षेकों तथा श्राव्य, अन्नाव्य 
एवं नियत श्राव्य वस्तु का विस्तृत विवेचन किया गया है । 











शोध पुबन्ध के चतुर्थ अध्याय में पातों का घिवेचन है ॥ 

का नाठ्याःत्त्रीय स्वस्थ, नायक भेद, नायक के परिकर तथा ज्लनायक आदि का 
शास्त्रीय विवेचन किया गया है ताथ ही नायिका का स्वस्थ, नायिका मेद तश्ना 
अन्यान्य मारी पात्रों का भी नाट्यशास्त्रीय टृष्टि से अध्ययन किया गया है । 
इसी अध्याय में अदक्लदर्पणप्‌ नाट७ के प्रमुख पुरुष श्व॑ नारी पात्रों जैते- 











द्क शक आह, 


शाम, लक्ष्मण, रावण, महोदर, तीता, सरमा, जत़िजटा आदि का नाठक के आधार 
- पर विस्तृत चरित्राकन फ्रज्तुत किया गया है | 


पंचम अध्याय में रस, गुण, अलंकार रवं छन्‍्दों का कान है । रप्त श्वं 
उतके घटक - विशभ्ाव, अनुभाव एवं संवारी' भावों के शात्त्रीय अध्ययन के ताथ ही 
अद्म्तदर्षणप्‌ नाटक में विभिन्‍न भावों की ए्थिति, नाटक में अंगीरत का निर्ण्ध व 
अंगम्त रसों का विवेचन किया गया है । साथ ही गुणों का संक्षिप्त नाट्यशास्त्रीय 
विष्लेषा करते हुए नाठक में पविशभभिन्‍न गुणों की स्थिति की स्थालीपुलाडइ न्याय से 
समीक्षा की गई हैं । तत्पाचात्‌ अलंबारों की अवधारणा श्व॑ नाठक में प्राप्त प्रमुख 
अलेडारों की व्याख्या की गई है । इती अध्याय में नाटक में प्रगृप्त विभिन्‍न छन्‍्दों 
का भी विस्तृत 'विश्लेक्रा प्रस्तुत किया गया है ॥ 


षकठ अध्याय में अदुम्तदर्षणप्‌ नाटक के कधानक का साहित्यिक सौन्दर्य 
'निरूपित है । इसके अन्तर्गत नाटक में प्राप्त प्रकृति चित्रा, नाटक की भाधा-वैली, 
उसमें मानवीय तवेदनाओं का 'चिक्रा तथा उत्तके सामाजिक एवं राजनैतिक दर्शन आदि 
का विवेचन किया गया' है । 


सप्तम अध्याय शौध-प्रबन्ध दा अन्तिम अध्याय है ॥ इसमें नाटक की 
तंक्षिप्त समीक्षा करते हुए नाटक की रचना का उद्देश्य श्वं इसके माध्यम ते नाटककार 
का सन्देश वर्णित है । 


शोध-प्रबन्ध के अन्त में दिये गये परिविष्ट में, नाटकंगत तृक्तियों को 
संलग्न किया गया है तथा अकारादि ढ्ुम्त से सहायक ग्रन्‍्धीं की सूची प्रस्तुत की गई 
है । 


पनी' कृपावृष्टि, आशीर्वाद एवं स्नेह ते इस जन को सतत आप्यायित 
करने वाली भगवती शारदा श्वं उन्हीं के समतुल्य गां और बाबजी ढो मैं मात्र 
प्रभामाजलि ही अर्पित करती हूं । उनके असीम उपकारों का करत करने की क्षता 
मुझमें नहीं है । 


बे क 


शोधक्ार्य के प्रति प्रेरणा प्रदान करने एवं विष्म परिस्थितियों में भी 
इत कार्य को मूर्तस्वच्प प्रदान करने में निरन्तर मार्गदर्शन के 'लिये सम्मान्य आचार्य 
डा. राजेन्द्र मिन्न जी का आमौर शब्दों में एकट नहीं पिया जा तकता | मैं 
&य आचार्य डा; बलभद्रप्ताद गोस्वामीजी की भी परम कुतज्ञ हूं जिन्‍्होने अपना 
अनिर्ववनीय सहयोग देकर इस विधित शोध-कार्य को पूर्ण करने का मार्ग पशल्त 'किया । 
ताथ ही आभारी हूं नीरज मैया की जिन्‍्होने अनेक ग्रन्थ शएवँ आकायक लेख आदि 


उपलब्ध कराने मैं अपना महत्त्वपूर्ण सहयोग दिया । 











मेरे छोटे भाई राजेग, देवेश तथा बहन अर्चना ने अल्यन्त आवश्यक 
'विमिन्‍न कार्यों तथा यथाकायक लेखन कार्य में विशिष्ट सहयोग प्रदान किया, ये 
मेरे आशीर्वचन के पात्र हैं । इतलिए इनका भी ताशीर्वाद उल्लेख करना मेरा 
'विनग्न दायित्व है । इती पुकार श्री गोपालदत्त वापाजी ने शोध प्रबन्ध के टंकण 
का गुकृआार अपने कंधों पर लेकर मुद्धे भारमुक्त कर दिया, इतके जिए मैं उनकी 
धाभारी हूं । 


इलाहाबाद विवधिधालय, डा. गंगानाथा बज्वा संस्कृत शौध संत्थान 
प्रयाग, बरेली कालेज, बरेली, श्व॑ं आचार्य- पीठ बरेली के पुस्तकालयों की मैं 
'चिए ञअगी हूं जहां मुक्षे यधावायक सन्दर्भ ग्रन्थ सुलभ हो तके । 


ठकण कार्य और भाधा' न्‍्ययपि समत्त शौध >फ्ुबन्ध की भाघा' अत्यन्त 
सामान्य एवं सरल है तथापि टंकण की अपनी सीमाओं के कारण कछ गब्दो 
विकुत हुआ हो, वर्णपाला के पंचम वर्णोँ के स्थान पर अनुस्वार का प्रयोग हुआ हो 
इसी प्रकार यदि झ्् ते अन्य अाद्धवियाँ रह गई हो ; तो उन्हें क्षमा की सीमा में 
रखकर अनुगहीत करना बह्टुदब विद्वल्‍्जनों की उदारता होगी | 














डी दूअ्तर्दर्पमप्र्‌ ते दिये गए सन्दर्भ, क्राव्यमाला-55 
के अन्तर्गत ॥958 ई में प्रकाशित निर्णयतागर प्रेत, बम्बर्ड के अद्म्तदर्पण 
प्रधारित हैं । 





विष्धानुक्र्म णिक् 


।«.. प्रथम अध्याय ; शरामकथा दा उद्म्न एवं विकास « 4- 4०6 
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ह है |ू एव 


श्ली 
$ 


'विघव प्रवेश, रामकथा" का उद्मव - वैदिक वाडु-्मय में रामकथा के स्रोत्त । 
वाल्मीकीय रामायण - रामकथा का मुलस्रोत, अन्य रामकथाएँ- 
पीगवातिष्ठ, अध्यात्मरामायण, आनन्द रामायण, अशुण्डिरामायण, 
अद्क्षरामायण आदि | 

पुराशों में रामकथा ॥ 

महाभारत में उपलब्ध रामकथा | 

रामकथा का बौद्ध श्वं जैन साहित्य में विकात | 

परवर्ती संस्कृत बाहन्मय में रामकथा का विढास- दूगय वाइर्मय में 
रामकथा, श्रव्य वाइन्मय में रामकथा । 

संस्कृत नाट्य साहित्य में रामब्धा का पल्लवन तथा महाकवि महादेव 
प्रमीत अद्श्तदर्षणप्‌ नाटक का संक्षिप्त परिचय । 


2». द्वितीय अध्याय : व्यक्तित्व एवं कर्तुत्व - 407- 467 


| « 
2० 
3 


शफू 


महाकवि महादेव का जीवन परिचय शत पराण्डित्य | 
अद्भ्नतरदर्षणप्‌ नाटक ढी संक्षिप्त कथावस्तु । 
अद्म्तदर्षगध्‌ नाटक के विधिध ठ्रोतों की समीक्षा, वाल्मीढीय रामायण ते 
उतड़ी तुलना । 
नवीन कथारशों की समीक्षा | 





5... तृतीय अध्याय- प्रतिवाघ विवेचन - 468 - 2(! 


ह० 
है 


जैन 


पंस्कृत नाटकों का रचना विधान ॥ 

अधिकारी की दृष्टि से कथावत्तु के मंद - आधिकारिक शव प्रातगिक कथा, 

पासंमिक कथा के भेद - पताढा एवं पुकरी क्थाहं | 

अभिनय की दुष्टि ते इतिदृत्त के भेद - द्वाय+ऊ श्रव्य एवं सच्य था | 
पक तिर्कम्भक, प्र॒वताक, पेलिका, अकास्य, 





2« 


8५ 


दी 
पैड 


अंकावतार ॥ 
संदाद के आधार पर इतिवृत्त का विभाजन - सर्वश्राव्य, अश्नाव्य, 
नियत्त श्राव्य ब्रथा का ल्वस्य तथा आकाशमाष्िति | 

अद्दर्षगध्‌ के इतिवृत्त ढी समीक्षा - आशिकारिक कथावस्तु तथा 
प्ताका शव प्रकरी कथाएं | 

णपम्‌ में अथोपक्षेषक - विष्कम्भक, चुतिका, 















अदूअ शामरत्ग ही "नी क् 
अदुकतदपा अंकाल्य, अग्रावतार | 


दूम्तदरपंणप्र्‌ नाटक की संवाद योजना । 


चंतुर्थ' अध्याय - पात्र विवेचन - 242 - 2095 





० 


नायक के लक्षण । नायकमेद - धीरौंदात्त, धीरोद्बट, धीरनलित, 
धीरपुशान्त नायक | 

अन्य प्रात - नायक के सहायक तथा पतिनायक का पिवेचन । 

नायिका ढ्ा स्वल्व, नागिकामेद । 

अदृभ्षदर्पणप्‌ नाटक के पात्र तथा चरहित्र-चित्रण - पुरुष पात्र - राम, नक्ष्मण, 
दावण, विद्दुघक महोंदर, शम्बर, जाम्बवानू, माल्यवान्‌ तथा मय । 

स्त्री वात्र - सीता, ज्िडवटा, तरमा, लंढ़ा तथा निद्धम्म्ना | 


पंचम अध्याय : रसाब्ंकार विवैधन - २ 86 - 5+89 





[५ 


बट 


रस श्व॑ उसके घटक - पविभाव, अनुभाव, तंचारी भाव, तात्विक भाव | 
रत - बूंगार, हास्य, कक, रौद्र, पीर, भयानक, बीमत्स, अदूम्रा, 
शान्त तथा वात्सलल्य | 

अदू्लदर्षणप्र्‌ नाटक में विभिन्‍न भावों श्वं रसों की स्थिति - नाठढ़ में 





& घठ अध्याय - साहित्यिक सौन्दर्य - 3549 - ड75 


।. प्रुकृति-चिक्रा 

२. अद्ज्लदर्षणप्‌ की भाषा-रैली । 

3. नाटक में मानवीय तवेदना का चिक्रा । 

५. अदूझतदर्पणप्‌ का सामाजिक श्वं राजनैतिक दर्शान । 


7. सप्तम अध्याय - उपसंहार - 376- 384 





॥ नाटक की संधक्िप्त तमीक्षा । 

2 रचना का उद्देगय श्वं संदेश । 
परिशिष्ठह - उ385- 592 
अदवाक-ददीक मादा वन कतआरमदाकादषक 


[कं अद्भ्रतदर्षणणत तृक्तिषां - वर्णठुमानुतार । 
[खो सहायक गन्‍्ध सूची - वर्णकुमानतार । 


धुू० 


रु क् 


& क् 


है क 


बुध अध्याय 


कि आ20 20% को बाहेए काल2ाकाए पके चकाए 


([मकथा का उद्भव एवं विकास 








विध्य प्रवेश, राजकथा का उद्भव - वैदिक वाह-मगय में रामकथा के त्रौत । 


पाल्मीकीय राजायन - रामक्था का जल ज्रौत, अन्य राजक्धाएं « 
वौँगवा तिष्ठ, अध्या त्मरामायण, आनन्द राजायण, भुज ण्डिरामायण* 
दूभुतरामायण आदि ॥ 





धुराणों में रामक्धा | 
उरहाभारत मैं उपलब्ध रागक्था । 
राजकधा का बौद्ध शव जैन ता हित्य में विकास ॥ 


घरवर्ती तंल्कृुत वाहू-मय मैं रामब्धा का विद्ात - दृश्य बाहु-्मब में 


राजकधथा, श्रव्थ वाहन्मय मैं राजब्धा । 





कृत नाट्यता हित्य में राजक्धा का पलल्‍लवन तथा महाढाव जहा दैव 
ब्द्भुतदर्घमशू नाटक का तौक्षप्त पौरिषय । 





पुृथम अध्याय 


रागढधा का उद्भव श्वं पिकास 
'विष्य प्रवेश 


मध्य प्रद्भडति के सरत रंगों ते अनुरंजित यह चित्रव भी शक नाट्यशाला है | 
अनुक्षग इतके रंगमंच पर होने वाले परिवर्तन के परिदृरय मानव जीवन के अन्तराल में, हर्ष- 
'विधाद, शौक, ब्रृंगार ज़था' कछा आदि भावनाओं की अनुश्नति पदान करते रहते हैं । 
इस रंगमंच का अनक्षित तृत्धार जो पात्रों ढा संचालन करता है, वह अख्लि ब्रहमाण्ड का 
नियन्ता परबहम ही है । इस विश्व जाट्यशाला के इन दुश्यों ने ही मनुष्य के मत्ति- 
घ्क एवं डृदय में, मानवीय जीवन के विभिन्‍न पक्षों को भौतिक रंगमंच पर प्र॒ल्तुत करने 
की प्रेरणा दी है । ये ही शनिः-रनिः परिष्कृत होकर ज़क्ाँ लेखनी के माध्यम ते नाट्य 
रचनाओं के लय में उद्झ्त हुए हैं वहीं दुतरी ओर इन कृगयों को अमिनीत करने के 
माध्यमस्वस्य अभिनिता पराजों शव रंगमंद के सथ में समाज के सामने आए हैं ॥ 


साहित्यजमत में काव्य की रमणीयता तो सर्वविदित ही है, उसमें भी 
मनी थियों ने "ढाव्येघ नाटक रम्य" कहढर काव्य में भी नाटकों को सर्वोच्च स्थान 
पर प्रतिष्ठित किया है । वस्तृुतः नाठक की इस रमणीयता ते प्रभावित होकर ही 
कालिदात जैसे विवविब्यात महाकवियों ने जहा" रघुक।" जैसे महाकाव्यों की रचना 
की है, वही" अमिक्ञान्वाइन्तलम्‌" जैसे उत्कृष्ट श्व॑ं कालजवीं नाटकों ढी रचना कर 
सबाज को काव्यवगत का सौन्‍्दर्थबोप कराया है | 





शो च्य के लिय आबोच्य रचना “उद्क्लद्षणाप 
महादेव के नाट्यास्त्रीय घरिष्कृत दृष्टिकोण ते परिचय तो कराती ही है, ताथ 
ही अपनी इस रचना में 'फिक्पुत्तिद्ध मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीराम के चरित्र को आधार 
कवि मे स्वर्ण में ठुनान्धि जैसा स्व पदान कर दिया है ॥ अतः हमारे इत् 
विधव जहां अद्म्ादर्पणप्‌ नाटक का नात्यशास्त्रीय 'विवेधन करना है 








वहीं रामक्रथा' के विमिन्‍न स्तरों पर हुए अध्ययन एवं रचनाओं के माध्यम ते इसकी 
तमीक्षा करने का प्रयास भी किया गया है । 


भारतीय करकिथाओ: में रामकथा का शक विशिष्ट स्थान है । जन- 

जीवन की विषम परिस्थितियों में तमता का मार्गदर्शन कराने वाली रामकथा पुत्येक 
भारतीय का अपना जीवन दर्शन है । वैदिढ्रोत्तर ढाल में रामकथा का तुश्ंंखलित 
गन्धल्य हमें सर्वप्रक्म वाल्मीकीय रामायण में प्राप्त होता है । रामकथा का जौ 

स्वच्द, निर्म्र एवं अप्रतिह्त परवाह वाल्मीकीय रामायण में मित्रता है वही देश की 
तेमगा भाषाओं के कवियों शव पवन्‍तकों का प्रेरणाद्रात रह: है । यही कारण है कि 
इंते परवर्ती कवियों की रचनाओं का आधार भी कहा गया है। हरिवंश पुराण ते 
भी ज्ञात होता है कि रामायशणीय कथा पर आधारित नॉटकों को रंगमंच पर अमिनीत 
'किये जाने की परम्परा प्राचीनकाल ते ही चली आ रही है:। 





आलोच्य नाठक अदम्तदर्षगधु की कथावस्तु भी रामकथा पर ही आधारित 
है अतः नाटक का नाट्यशास्‍्त्रीय दृष्टि से अध्ययन करने से पहले इतके प्रतिपाथ विशय 
*रामकथधा" के उद्मव एवं विक्वात्त कुम का सम्यक्‌ विश्लेका समीचीन होगा | 


रामकथा का उद््मंत 


वैधिक वाडू-्मय में रामकथा के स्रोत 





भारत में प्रचलित रामढ़था की पृष्ठममि में आध्यात्मिक मावना ही 
प्रगमख्येन विधमान रही है । अतः रामाज्यान के मुलतृत्र की उपलब्धि के लिये 
.«. आउचर्यमिदमाण्यानं मुनिना सम्परकी सिंतमू ।॥ 
पर॑ कवीनामायारं तमाप्तं च यथाढ़मम््‌ | 
वाल्मीकीय दामाका ।/8-26, 27 
2« द 





अत्यन्त प्राचीन वैदिक साहित्य की ओर ही दृष्टि जाती है क्योंकि वेद ही 
मारतीय संल्कृति के आदि सोत हैं । 


वैदिक साहित्य में रामकथा के सृक्ष्म तन्‍्तु इतस्तत: चिडीर्ण हैं । 
उपनिष्द्रों में मी, किषतः उत्तरकाह्नीन उपनिष्दों में रामकथा के स्पष्ट सैंकेत 
प्राप्त होते हैं । यधयपि इन्हें बहुत पुष्ट श्वं सुष्यवास्थित नहीं कहा जा सकता 
तथापि वैदिक साहित्य में रामकथा के बीच तो दृष्टिगौचर होते ही हैं । 
पःण्डित"नीलकण्ठ सूरिनि अग्वेद के लगभग 50 मन्त्रों में रामकथा की सामग्री 
का उल्लेख स्वीकार किया है । उन्होंने इन मन्त्रो' को*मन्त्ररामायण" के नाम 
ते संकलित कर इनका विस्तृत भाष्य लिखी है । 


"मन्त्रब्राइमणपोर्वेदनाम स्थेयम्‌” इस आधषत्तम्बन्सृत्र के अनुतार मन्त्र 
माय तथा ब्राहमण आग दोनों ही वेद कहे जाते हैं ॥ आरण्यढ़ों एवं उपनिष्दों 
का अन्ताजीव भी ब्राह्मण ग्रन्थों में ही है । कुछ उपनिष्दों ढा अन्तमाव तो 
मन्त्रमाग में ही है । इत तरह मन्त्र, ब्राह्मण, आरण्यक एवं उपनिषद्‌ ये सभी 
वेद हैं । वैदों श्वं उपनिष्दों में जो रामकथा है उसी का वाल्मीकीय रामायण 
में विस्तृत विवेचन है । 


वेदों में इत्तिहात गन्धों ढी भाँति ढ्रमिक सयथ ते तो रामवरित्र अथ्या 
रामकथा का' वर्णन नहीं आया है किन्तु टामकथा के पात्रों, स्थानों आदि का 
स्पष्ट उल्लेख इनमें प्राप्त होता है । यधा- 


साम्र 


अष्ाा> बीआकामदाना 


अग्वेद के एक मन्त्र में कह हा का उल्लेख हैं । यहां पर उनका नाम 
दुःशीम, पृथ्वान शव वेब नामढ़ प्रताषी राजाओं के साथ आया है ॥+ इस मन्त्र 
में स्वामी 





"मे वर्णित राम रामकथा के नायक राम ही प्रतीत होते हैं'। इस विधय 


अब... पाक... जाओाक. आडामा.. 'पताक.. मय... अडका. धक्का. कर. गायक... धालोंआ... जाकक.. धायाए. आाभाक.. ग्रकाक.. पतक'.. पॉशक.. भादकी.. शकाक- 
९५ ह ४ कर 
पंकातास्मय पथा पिजन्नाव्येघाम्‌ ॥॥ - अग्वेदे संहिता 








<ँ..ु. ००७ 


करपात्री जी का मत है कि - 

“सूर्यक्ती राजा वेन के अनन्तर वर्णित राम अवाय ही सूर्यवंशी थे ॥ रामायण 

के राम बड़े-बड़े यज्ञों के कर्ता ये यह भी प्रसिद्ध है । "उसुर” शब्द जहा स्वतन्त्र 
होता है वहां अउतुर जाति का ब्योघक होता है पर जहां 'व्पेक्नण सम में प्रयुक्त 
होता है वहां महाप्राग्धान, महाबनवान अर्थ का ही बोध्क होता है । इसलिये 
यहाँ बलवान राजा राम ही वेद को इष्ट हुए | 





यजुर्वेद के एक मन्त्र में तवितु ढुलो त्पन्न राम अर्थात सुर्यवैंग में उत्पन्न 
शाम की चर्चा आती है“। इसी प्रकार अकविद का शक मन्त्र है - 


नकक्‍तंजातास्योष्ये रामे कृष्णे अमिकल्‍्नि च ॥ 
इद॑ रजनि रंजय 'किलास पलित॑ च यतुव।। 


इसमें भी राम का स्पष्ट उल्लेख प्राप्त होता है ॥ इस मन्त्र में रामे- 
कृष्णे का अर्थ पण्डित रामकुमारद्रात ने “श्यामवर्ण वाले दाम” किया है । उनके 
अनुतार इस मन्त्र में द्वारथ एवं ढौन्लल्था' का भी तैकेत है । 


तत्तिरीयारण्यक के एक मन्त्र में राम शब्द का पुयोग रमणीय पुत्र के 
अर्थ, में हुआ है । इत मन्त्र में कहा गया है, "वह एक वर्ष तक मात्ति का मक्का न 
करे, स्त्री का संग न करे, मिट्टी के पाज से जल न पिये,नउसका राम [पुत्र 


।... स्वामी करपात्री जो - हामायण मीमासा पृष्ठ ॥6 

2 अधोरामो सावितिः -. यजुवींद 29/५59 

हर. अफविद - /2ऊन 

५- "वैदों में श्रीराम” मेखक - मानततत्त्वान्वेधी पह्चिडत श्री रामढमार दात जी 
कल्याण, श्रीरामाक- अंक । वर्ष ५6 पू. +। 
गीतापैस सौरखुर 


बीत 


उच्छिष्ट पिये इस प्रकार यज्रमान का तेज पुंजीम्र होता है '4" इस मन्त्र में 
तायण ने राम शब्द का अर्थ रमणीय पुत्र किया है । किन्तु यह तो स्पष्ट ही 
है कि राम शब्द का अर्थ केवल पुत्र नहीं होता अतः यहाँ राम के समान पितुअक्त 
अथ्वा धर्मगील पुत्र की ब्लति को अभीष्ट है । 


उपनिषदों में, विशेषतः उत्तरकात्रीन उपनिषदों में राम एवं रामकन्ता 
ढी परयाप्ति चर्चा प्राप्त होती है । प्रश्नोपनिद्ध्‌ में रास के नाम का एक बार 
सकैत उपलब्ध होता है । यहाँ 'हिरण्यनाभ कौसल्थ की चर्चा आई है?। यह नाम 
वाल्मीकीय रामायण के अयोध्या काण्ड के अनुसार राम का ही नामान्तर है?। 


रमपूर्वो त्तर तापनीय उपनिषद्ध में रामायण वर्णित कथाओं का विस्तार 
ते उल्लेख है । यहां उनके दवारथ के पुत्र श्वं रघदंगी के लय में उल्लिखित होने के साथ 
ही उन्हें विष्णु ढा अवतार भी कहा गया है।। 


रामायगीय राम के अतिरिक्‍त अन्य कई राम नामक व्यक्तियों का परिचय भी 
वैदिक ताहित्य ते प्राप्त होता है । शेतरेय ब्राहमण |6, 2५, 5५, ते"राम माउ्विय" 
का परिचय मिलता है । इसी प्रकार शतप्रथ बाहुमग |५, 6, ।, 7 में हैं राम 
।-.. संवत्तर न मातम्नीयात्‌ । न रामागमपेयात्‌ । न झुण्मयेन 'पिबेतु । 
नास्य राम उच्छिष्टं पिदेतु । तेज शव तत्सीयत्ति ॥॥ 
- पैतिरीयारण्यक 5:85 
भगवन्‌ हिरण्यनामः कौतल्यो राज्युत्रों मामुपेत्यथ प्ररममपृच्छतुया 
- प्रशननोप निष्दू 6/। 
3. हिएण्यनाशो यत्रास्ते तुत्तों में ुमहाकाः ॥॥ 
- वाल्मीढीय हामायण 2/75, ॥5 


के 








पक 


औपतस्विनि" का मत प्राप्त होता है । यहां मात्र इतना ज्ञात होता है किये 
याज्नवल्क्ध के समकालीन उपतस्विन्‌ ग्राबि के पुत्र थे । इनके अत्तिरिक्‍त जैमिनीय 
उपनिश्द बाहुमग है 5, 7,5, 2३ के दो स्थानों पर "राम क्राल्जैय वैयाफक्माथा 
का उल्लेख है ॥ ० 


इस विषय में स्वामी करपात्री जी का कथन है कि - निर्विशिक 
राम के ही किन्हीं गुणों के संयोग ते अन्य व्यक्तियों में मी राम शब्द का प्रयोग 
सम्भव हो सकता है अतः सम्मततः इन राम नामक व्यक्तियों के नाम भी श्रीराम 
के गुणों से प्रभावित होकर ही रखे गये हो ॥ 


सीता 


अकाायाक्ाल# पालक 


वैदिक ताहित्य में सर्ववा मिन्‍न दो तीताओं का उल्लेख प्राप्त होता 
है। इनमें ते शक कृषि की अफिवठातजी देवी तीता हैं तथा दूतरी हैं सीता ताचित्नी। 
सीता तावित्री ढा वृत्तान्त कृष्ण यजर्वेंद के तैत्तिरीय ब्राइमण में प्राप्त होता है?। 
यहां सीता प्रजापति अर्थात सुर्य की बुत कही गई हैं ॥ ये सीता तोम राजा से 
प्रेम करती हैं तथा पिता के दारा दिये गये स्थागर अर्थात मुस्लेषन के द्वारा सोम राजा 
का प्रेम प्राप्त करती हैं । 


इस प्रकरण के सन्दर्भ में श्री' बल्के यह तम्भावना' व्यक्त करते हैं कि अनुतृया 
दारा सीता को दिये गये अगराग का वृत्तान्त हृत उपाख्यान के स्थागर वृत्तान्त ते 
प्रमाचित हो सकता' है?। 


कृषि की अषधि्ठात्री देंवी के लव में सीता का उल्लेख अग्वेद से लेकर 
सम्पूर्ण दैद्धिक साहित्य में अनेक स्थनों पर मिन्रता हैं । अग्वेद की सीता विघयक 
| य्ब्वेंद ढी. “तीौरायुबन्ति” प्रार्था की अध्किाश तामगी में साम्य है । 
स्वामी करपात्री जी - हामायण मीमातसा पे. +2 
यजर्वेंद तैतत्तिरीय इपदूमण 5/2/0 
मिल्र बलल्‍्के - रामकथा , अनुच्छेद 9, घू. 9 














ब्न्लपूँ 

पहा तीता हो इन्द्र की पत्नी कहा तया है । यथा - 

इन्द्र: तीता निमुहणातु ता पृषा मिक्षु । 

सता न; पयस्वती दुह्ममुत्तरामुत्तराँ समाम्‌।। 

इत चविष्य में श्री बल्के की मान्यता है कि, "इस सीता का रामायण 
के उपर्युक्त पात्रों ते सम्बन्ध अतम्भ्न ही है, क्योंकि उसका व्यक्तित्व शेतिहासिक 
न होकर तीता ईल्रांगन पद्धति] के मानवीकरण का परिणाम है-।"* इसी प्रकार 
बेनीपुताद जी की भी यही मान्यता है कि प्रभावशाल्री प्राकृति द्ुशग्यों और 
शक्तियों में देवताओं ढी कल्पना कर ली गई है? | 


श्री बल्के आदि विद्वानों की यह मान्यता 'कि प्राकृतिक दूबयों में 
एवं शक्तियों में देवताओं की कल्पना कर ली गई है, प्राचीन भारतीय परम्परा 
ते तमर्थि नहीं है । ब्रह्मतत्र के देवताधिकरण के अनुतार भौतिक, यौ,, अन्तरिक्ष, 
आग्नि, वाय, सूर्य, वक्ण, मित्र आदि ते भिन्‍न उनके अखिवदातु द्वेवता होते हैं । 
वे ऐश्वर्यशाली होते हैं । इसी प्रबार अग्वेद के एक मन्त्र की व्याज्या करते हुए 
तायण ने भी सीता छा अर्थ "त्ीतामिानी" देवता”किया है *॥ 


+ . अग्देद तंहिता ५/५57/7 तथा यघुर्वेंद . - , संहिता 3/7/9 
2 कामित बलल्‍्के - टामकथा, अनुच्छेद 20 पू. 25 
3  बेनीपएसाद - हिन्दुस्तान की पुरानी तम्यता, पृष्ठ $। 
५ तीते वन्दामहे त्वाबाधी तुकी मव | 
यथा न: तुमना अतो यथा नः हुपना अत 
सायण आष्य - त्वा त्वाँ । वनन्‍्दामहे. नमस्कुर्ग: । है सुझगे तुमाग्ये । 
सीते सीता मिनी देवते । तुमनरः शो कमनत्का: । अतः स्वथां: 
यथा येन पृकारेश । न; अत्माक्म्मू । सफर भनपले 
मे: । तथा अवाधी म्वेति तम्बन्ध: | 
-अग्वेद तंडिता १/५7/४ * 





ऋण. ०७ 


अत; सीता की प्रार्था बड़लांगल पद्धति की प्रार्था नहीं अपितु छृथि की अधि- 
घ्ठानी देवी सीता की प्रार्सा है | 


इसी प्रकार फरत्कर ब्रहयसुत्रों' के अनुतार सीता यतज्ञों में जड़ लागत 
पद्वत्ति पष तीता की महीं अपितु कृषि की अधिष्ठावी महालद्षमील्या सीता की 
प्रार्थना की गई है । इसके एक मन्त्र में इन्द्र त्वी सीता का आइवान किया 
गया है। यधपि इत मन्त्र में कृषश्या सीता का पर्जन्य-ल्‍्य इन्द्र ते सम्बन्ध 
है किन्तु कृषि की अधिठात्री सीता का परमात्मासल्वल्य इन्द्र से ही सम्बन्ध 
'विवच्चि है । वैदिक अन्ध्रों में इन्द्र शब्द झीवर के लिये भी प्रयुक्त हुआ है? 
अतः इस मन्त्र में भी सीता तम्बन्धित इन्द्र तामान्य इन्द्र नहीं है अपितु रामस्य 
परमेगवर हीं चिद्व होति हैं ॥ अकविद के कौशिक सत्र में भी सीता की इसी अर्थ 
में विस्तृत स्तुति प्राप्त होती है। वास्तव में सम्पूर्ण वैद्दों का तात्पर्य सामान्य 
ल्‍्प ते अन्य विष्यों में प्रतीत होते हुए मी महातात्पर्य शक परम्रेवर ही हैं । 
शास्त्वचनों से यह लतिद भी होता है अतः राम-सीता साक्षात्‌ छीवर ही हैं 
।-. यस्याआवे वैदिक लौ किकाना' भत्तिन्नतति कर्मगा इन्द्रपत्नीमुपहतय तीता' 
सा में त्वलपायिनी म्यात्‌ कर्मणि कर्मणि स्वाहा । 

>पवृदृस्कर गुहयलत्र 2/7/% 
इन्द्रौमाया भिः पुछुल्य ईयते >ऑ-्चिद 6/47/8 
कमुद्वती पुष्करिणी तीता सदांगगो मिनी ॥ 
कृषि: तहसप्रकारा एत्यब्टा' भ्रीरिय मयि ॥॥ 
पहयनमी वस्य शबष्मिग: ॥! 


48 
क्र 
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जा अल 


इस लिये उनमें मन्त्रों की तंगति स्वाभाधिक है । 


राम एवं तीता के अतिरिक्त श्रीराम के पूर्वजों' श्वं रामायणीय कथा 
के कुछ अन्य पात्रों का भी स्पष्ट तेकेत वैदिक साहित्य में प्राप्त होता है । यथा- 


जे 


कृष्ण यजुर्वेद की. काठक संहिता में मनु का उल्लेख है- *मनुर्ते यतिकं- 
चावदत्‌ तदू भेघरमेवावदर्त।* अर्थात्‌ मनु ने जो कुछ भी कहा वह मानक्याति के 
लिये पध्य हैं । 


इद्घवाकु 


इृक्ष्वाकु का ऋग्वेद में मात्र एक ही बार उल्नेख है किन्‍्त शतपथ ब्राह्मण 
श्वं अकविद में भी इध्ष्वाकु का उल्लेख प्राप्त होता है ॥ तीनों की स्थान वर 
इद्षवाकु एक घार्मिक एवं उत्तापी राजा के स्य में वर्ण्ति हैं: 


वेदों में प्राप्त इृध्वाकु राजा के उल्लेख के विधषध में स्वामी करपात्री 
ही लिखे हैं - “ जिस सुर्यवरा में राध्वेन्द्र भावान राम का प्रादुर्माव हुआ है, 
इध्बाकु उत्तके प्र सम्राट थे अत्तः वेदों में उनका उल्लेख होना उचित ही है | 
इृदवाकु राजा थे और राष्ट्रह्वित में उपयोगी उन सब विशिष्ट वस्तुओं के ब्लाता 
भैये बातें वेद ते ज्ञात होती हैं, इतना ही पर्याप्त है + वेदों में जो वत्त तृतत्य 
से कही गई है रामायण में उस्ती का विस्तार किया गया है । रामायण के अनुसार 
इद्दवाढु दंगा में ही श्रीराम का आविशाव हुआ था? | 








छड़मन 


कृष्ण यजुर्वेदीय मैत्रायगी संहिता में तुद्यम्न राजा का वर्णन है।। 
तुदास 

श्रीराम के एक अन्य पूर्व सुदास का संक्ैत भी अग्वेद के शक मन्त्र में 
'मित्ता है। 
श्ट् 

श्रीराम के पूर्वथ महाप्रतापी रघु का उल्लेख भी अग्वेद में प्राप्त होता 
है।?। 


घर थ 


अकसहिता के मन्त्र ।/26./५ में दशरथ का वर्णन मिलता है इस 
मन्त्र घर“मन्त्ररामायण” के रचयिता “श्री नीलक्ठ सरि" का विस्तृत भाध्य है 
जिसका सार इस प्रकार्र है - राजा दशरथ के यज्ञ ते विदा होकर अत्विछ लोग 
जब अपने-अपने स्थानों को जाने लगे तब उन हजारों भत्चिकों को दान में मिले 
हुए बड़े वेंग वाले १0-40 श्यामकर्ग घोड़े, अत्यन्त तुशिक्षित मतवाले म्जेन्द्रों की 
पौक्तियों' को तेवकगण पुत्थेक के आगे-जागमे लेकर चलते हैं । 


इस मन्त्र में भी उन्हीं प्रभाखाली दाशारथ का व्रन है जिनके उदात्त 
चरित्र का रामायण में विल्तार किया गया है | 


कृष्ण यजुर्वेदीय मैत्रावगीयोप निबद्‌ के अन्तिम आरण्यक ॥/9 में शक 





घृत्वा सिद्‌ दगरयत्य शोभा: बहडुत्य 
मदच्युतः कृबानावतो अस्पान्‌ कक्षीवन्त उदमुक्षन्त जा: ॥॥ 


बहु बन 
ताथ ढुछ चढ़वर्तियों की तूची देते हुए श्र)्ति ने श्रीराम के पूर्वजों के कई नाम गिनाए 
डे 


श्रीराम के पूर्वजों का ही नहीं अपितु रामायण के अन्य कई प्रमख श्व॑ 
गौण पात्रों का उल्लेख वेदो', द्राहमणों', आरण्यको' श्व॑ उपनिष्दों में प्राप्त होता 
है। यथा - 
जनक 


अानक द्ा्ऋ एकाइक 


हामायणीय कथा के एक प्रज्ृख पात्र जनक का भी वैदिक साहित्य में 
उल्लेब प्राप्त होता हैं । इस मन्त्र ते ज्ञात होता है कि राजा जनक ने बहम विधा 
में निष्णात याज्वल्क्य ते यष्ट प्रन करने का वर प्राप्त, किया था । जनक ने 
उसी के आधार पर उनसे ब्रहम सम्बन्धी प्रश्न किये तथा स्वयं भी याज्जवल्क्य के 
समान ब्रहमनिष्ठ हो ग्ये। 


अवधति 


छान्‍्दो ग्य उपनिष्द्‌ 5//% तथा ब्तपथ ब्राइफा ।0/6,//2 में 
अआवपति कैकेय का उल्लेख मिलता है । आवधति केक्य देश के राजा थे और इतने 
'विदान ये कि ब्राइमण भी उनसे ज्ञान प्राप्त करने आते थे, ऐसा उल्लेख इन स्थानों 
पर पाया जाता है। इन दोनों ही शास्त्रों में वैदेह जनकढ़ का भी उल्लेंख है । 
अतः ये दौनों तमकान्नीन सिद्ध होते हैं । रामायण में कैकेयी के पिता आवधति 
प्म्तिद्ध ही हैं । 


प्रीराम के विषक्षी रातों में ते कतिपय राक्षतों का सुल्पष्ट सैंकेत 
किम्वाषिरेडन्ये महाथनुर्घटापचक्रव तिंनः: । केचित्‌ तृथम्नमरिध्रम्नेन्द्रधुम्न- 
कवल्पारववषघ्रप चार व ति धप्माबिन्दुर्ट रिए्चन्द्रोड म्बरी घो. ननकतु : वर्धा तिर्यवा- 
०4. ५ ५ ्चत्तमरतप्॒ क्लाथो. हाजानों 'मित्रतों बन 
दूमुंल्लोक॑ प्रवाता: ॥। है 
2 याज्वलल्‍कक्‍्यों वर॑ं ददौँ सहोवाच कामपनन श्वमे । 











#: ९७०० 
8 ऐ: कै हहाए। छत 0 
॥/. | हर ७ | 







वेदों में है । यथा -कबरन्धा , त्रिशिरा, रावण आदि । द्यप्मख रावण का तो 
स्पष्ट उल्लेब वेदों में प्राप्त होता है । अथ्विद के एक मन्त्र में उते ब्राइमण तथा 
यज्ञों का कर्ता बताया गया है?। यह तो प्रतिद्ध ही है कि चिश्नवा का पुत्र रावण 
विद्वान तो था ही, चह ब्राइमणु भी था साथ ही यज्ञों' का कर्ता भी | 


श्रीराम की पुरी अयोध्या का जितना स्पष्ट स्व चिस्तृत वर्गन वैदिक 
ताहित्य में हैं उतना अन्य क्िती मी पुरी का नहीं है । अफविद काण्ड ॥0 तुकत 
2 मनज 28 के उत्तरार्ई ते लेकर सुकक्‍तान्त के मन्त्र उठ तक साढ़े पौच मन्‍्त्रो' में 
अयोध्या का वर्णन है। इसके एक मन्त्र में कहा गया है," आड़ चढ़ों एवं नव द्वारों 
वानी देवताओं ढी पुरी है उत्तता नाम अयोध्या है । उत्तमें ज्यौतिर्मय ढ्रोह्न है 
तथा' वह स्वर्गस्थ ज्योतियों की ज्योत्ति है*। प्रायः इती आनुपूर्वी का मन्त्र 
तैत्तिरीयारण्यक में भी मित्ता है?। 


अग्वेद 9/64/9 मन्त्र में अयोध्या नगरी की नदी"तरप” का भी 
संकेत है । - 


विद्वानों ने रामकथा के पात्रो' का ही नहीं अपितु रामकथा की 

घटनाओं ढा भी तूत्रस्य में दर्शन वैदिक साहित्य में किया है | "पण्डित दीनानाथ 
जी पार्मा शात्त्री" ने जग्वेद श्वें सामवेद में प्राप्त शक मन्त- 
| नीचीज्वारं वकूप: कबन्धे प्रससर्ज - अक्सं हिता 5,85//5 
ग्त्तमध्नों असरशचक्े आरमे - 5 ।  -+ अत हिता 9/735/ 
3... ब्राहमणोचक्लेको दाशीर्ों दशात्यः न 

सोम प्रथम: घपौँ सचकाराइस विषय ॥॥ - अफविद ३/६/॥ 
_-.. अष्टवढ़ा नवद्वारा देवानापूरयोध्या + 

तस्या 'हिरण्मय: कोश: स्वर्गों ज्यों तिबावुतः ।। 











5. तैत्तिरीयारण्यक ॥/2,/7.//5 


४.5७ 


मद्रो मद्रया सचमान आगातु स्वसारं जारो अम्यपेतिवइचात्‌ । 
मुप्रकेतैर्धु मिर रिनर्वितिब्ठन्‌ खादूमिंगेर मिरामस्थातु ।॥ 


में रामकथा की घटनाओं को स्वीकार किया है । इस मन्त्र ढी व्याख्या करते 
हुए वे कहते हैं - "श्रीराम का नम राममद्र उत्तररामचरित आदि में बहुत प्र॒तिद्व 
है। “विनापि प्र॒त्त्यय॑ पुर्वो त्तरपदयोवा लोपः ॥" ई3प्र॒त्यये तयैवैष्टः 5/5,/85३ 
इत वार्तिक के अनुतार "सत्यभामा" पद ते *“भामा*,*"सत्या” आदि की तरह 
“रामम्द्र:* पद ते "मदर ः रामः* ये प्रयोग पूर्व पद या उत्तर पद के लोप ते बन 
सकते हैं । इती प्रकार उक्त मन्त्र में पूर्वद राम का लोप होकर भद्र बच गया 
है। अतः उक्त मन्त्र का अर्थ हुआ - 


भट्र: - भवनीयों राममद्रः श्रीराम: । भद्गधणआ' - अजनीया सीतया । 
तचमान: - सेव्यमानः, संगच्छमानः । आगातु + बने प्राप्त । स्‍्वसारं ईयह 
यौगिक शब्द है| - तीता मुहीतु । जार: - रावण: । पायातु - राम्परेक्षि । 
अम्येति +> आगतः । ततो - बाव्श हते । अग्नि; - अग्निदेव: । सुषकेतै: - 
जरष्ठ ज्ञानयुक्ति: । घुमिः - सीतया सह ॥ राममजि - श्यागवर्णस्य श्रीरामम्द्रस्थ 
अगियं । ज्वादूमिः - श्वेतको: तोजोमिः + अस्थात्‌ - उपस्थितः । 





श्रीराम सीता के साथ वन में गधे । श्रीराम के पीछे राक्श आया ॥ 
राक्श सीता को हर मे गया ॥ रावण के मरने पर अग्निदेव ने दाम की तेजोल्या 
सीता को लाकर श्रीराम के सामने उपस्थित कर दिया।" 


पण्डित रामकुमारदात ने भी इत मन्त्र के चार चरणों में रामकथा के 
मुख्य चार शो का स्प्थ्ट उल्लेख त्वॉकार किया है?। 


यधाषि विद्वानों ने वैदिक ताहइित्य में ही रामकथात्मक बीज की स्थिति 


वडह कं... सॉल... गंकं.. 'परवाक महक... गाहं.. वाहक... जहओी.. आकर... आधा. चाहा... सारा... राहत... पक... भाक.. चुका चाहता... आक. पाया... आय... सा... आपका. आया... चाहा... आा... आालक... आज... पाक... आक 
फ् 


।-. अग्वेद संहिता ॥0/5/35, सामबेद - 4548 

* 2० परण्ड्ित दौनानाथबी वार्मा शास्त्री - कल्याण, शभ्रीरामाक ; वर्ष ६6, अंक | 
पृष्ठ 74, गीताप्रेत गौरखुर है 

$-  परण्ड्ित रामकुमारदात - वेदी में मावान श्राराम ; कल्याण श्र।टामाक 

वर्ध ५७, अंक ।, पृष्ठ ५8६ 





नव धिल 
स्वीकार की है, किन्तु फादर कामिल बल्के इस मान्यता से सहमत नहीं हैं । 
वे कहते हैं - ,* रामायण के शकाघ पात्रों के नाम वैदिक रचनाओं में मिलते हैं ; 
लेढ़िन न तो उनके पारत्थारिक सम्बन्धों की कोई तूचना दी गई है और न इनके 
विद में रामायण की कथावस्तु का किंचित भी निर्के किया गया है" 


श्री बल्के की इस मान्यता का झूडन करते हुए रामायण मीमाता में 
स्वामी करपाजीजी लिखते हैं - “वैदिक पद्धति में संदिग्ध अर्थ का निर्णय वाक्य 
और तत्ममान तत्म॑म्बन्धित शास्त्रान्तरों ते किया जाता है । “बीडहिमिसजितु 
यवैरवा" "राजा स्वराज्यकामों राजत॒येन यजेत्‌* इत्यादि स्थ्ों में "“यव” और “राजा” 
शब्द का अर्थ क्या है इस सम्बन्ध में वैदिक बाब्दों द्वारा निर्णा न होने पर भी 
आर्षप्र॒ष्तिद्धे के अनुतार उनका "दीसीक़" और "क्षत्रिय अर्थ लिया जाता है । 


इसी प्रकाद उपनिषदों में आकाश, प्राण आदि आब्दों का अर्थ वाक्य- 
शैघ के आधार पर किया जाता है । किन्तु यहा तो रामतापनीय, रामरहत्य और 
सीतोपनिष्दू आदि उपनिष्दों में जब सीता, राम आदि पात्रों का तम्बन्ध, स्वल्ष 
और महत्त्व तांगौपाग वर्णित है एवं वेदव्याख्यानम्त रामायण, महामारत, पुराण 
एवं तन्त्रो' में इन विष्यों का परिपूर्ण उपबुंहण विद्यमान है तो भी वैदिक ताहित्य 
भें टामकथा की सामग्री का अभ्राव कहना अनमिक्ञता का घोतक है 47 


इस प्रकार इस अध्ययन ते यह स्पष्ट होता है कि वैदिक साहित्य में 
शामकथा का कोई कमबद्ध लय तो प्राप्त नहीं होता किन्तु तमत्त यारितजिक बीज- 
सुत्र अक्षय उपब्ब्ध होते हैं ॥ राम का नाम, इद्षघाकु, सीता, भरत, द्वानन, 
'त्रिशिरा, जनक, अआवधषति, तगह, तरयु, अयोध्या आदि नाम तो संहिता उन्धो में 
त्पष्टल्य ते प्राप्त होते हैं, मे ही विद्ानों ने उनका विभिन्‍न स्‍थों में अर्थ अहण 
, किया हो । फिर ताहित्पशास्त्र का यह तिद्वान्त भी है कि नामों का उल्लेड 








* $ ऊफादर का सिल् बल्के $ साभकथा, अनुफेंद 20, धूः 2485 
2... स्वामी करपाजीजी : दामायश मीमातता - पु८्ठ- 3& 





किती संज्ञा के लिये ही किया जाता है । किन्तु जब ये संज्ञाएं अपने साहचर्य 
सम्बन्ध ते अन्य अर्थ को सम्मिलित कर लेती हैं, तब नाम भी उस साकैतिल्ल अर्थकी 
मिव्यंजना करने लगता है ॥ उन नामों ते आध्यात्मिक, नैतिक श्वें मान्तरिक 
अर्थ मी व्यक्त होने नगते हैं । जतः वेदादि में जो घीज-सुत्र उपलब्ध हैं उन्तते 
रामायण वर्णित आज्यान अंश भी घटित होते हैं | इस प्रकार यह कहा जा 
तकता है कि रामकथा का आदितौत वैदिक ताहित्य ही है । 

।- श्री कोम्ा नारायश सिंह - शारतीय वाड़ मय में रामकाव्य, पृष्ड-5४५, 

बन्‍्पाण, ब्रीरामाढ़ | 
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सादाकापान पा बम महदक पनल्यपादा मना आराााददाशानजान। पाना नंदषगतवकाक पाक पापा+क आाा पवरक+ पाक. धाक पदक पाजबक- सध्ाक- पहानताकानवाइक-पारनानसाउकक- पक नवाका मादा का कदाक 


वैदिक वाइन्मय ते निःसृत रामकथा की पुण्य तरंगिगी पहले पहल 
पाल्मीकीय मैधा की तमतल पृष्ठममि ढो प्राप्त कर क्वामायण के छय में अपने 
'विश्ञान्न श्व व्यापक प्रवाह के ताथ आलोडित हुई है.। श्री रघनाथबी के पावन 
या का गान करने वाती यह रामायण शक सामान्‍य ग्रन्थ नहीं अपितु अगवान 
वैद ही महर्षि की वाणी ते उद्‌म्त हुए हैं । वेदवेध परब्द्टम के दशरथात्मज श्रीराम 
के लय में धरा पर अवतीर्ण होने पर उनके चरित्र गायन हेतु साक्षात्‌ वेद ही मानो 
महर्थि की लेखनी ते प्रकट हुए । यही कारण है कि वैष्ण सम्प्रदाय में रामायण 
की वेद-तुल्य ही प्रतिष्ठा है । 


महर्षि वाल्मीकि ने वस्तृतः नैतिक बाद, .पा शव॑ं आचरण को ही 

इत रचना का मुल्राधार बनाया है । इन्हीं गुशगों ते युक्त मर्योदा पुरुषों त्तम के 
चरित्र का गायन कर वे सदाचार को ही तर्वाष्कि महत्त्व देते हैँ? ।रामायण की 
इस चारित्रिक प्रधानता के कारण ही महर्षि वेद व्यात्त ने भी इसे पुराणों में वर्णित 
रामचरित्र का आधार बनाया हैट। बश्रीमदू भागवत में वे इस बात को स्वीकार 
भी करते हैं कि राम का अवतार केवल राष्ष वध के लिये नहीं अधितु लोक शिक्षा 
के लिये भी था “॥ यही कारण है ढि रामायग परवर्ती ढ़वियों के लिये उपजीव्य 
बना । महर्षि वेदव्यात ने रामायण की इसी विशेषता को इंगित करते हुश इसे 
।-.. इदवाडुवीप्रमवो रामो नाम जनैः कुत: । 

नियताहमा महावीर्यों श्वतिमान्‌ धृतिमान्‌ की || _ 

तमुद्र इध गाम्भीययें फ्ेणि हिमवानिव ॥॥ - वाल्मीकीय दामायण ।//8, ॥7 
रामायण पाठित में एतन्‍नोडस्मि कृतसत्वया | 

करिब्यामि प्राणानि महामारतमेव च ।। - बृहद्धमंप 
कृतोडन्यथा स्पाद्रमत: स्वजात्मन: तीताडृतानि व्यलनानौरवरत्य ॥। 

- ब्रीमदू भागवत पुराण 5/9/5 








/ 


बृहद्रभपुराण में रामायण को काव्यबीज भी कहा है ॥ 


कविकलगुरु कालिदास ने रघुवँत्र मैं आदिकवि को कई बार 
स्मरण किया है । एक स्थान पर वे ढाचवध में उत्पन्न कवि की कछ्णा 
की चर्चा करते हैं । दुसरे स्थान पर महाकधि कालिदास का महर्तिं के 
पुति बड़ा ही' गौरवपर्ण दृष्टिकोण है । वे कहते हैं, * मैं मन्दमति, कवि 
की सी ख्याति चाहता हूँ, अवश्य ही मैं लम्बे पुरुष को प्राप्य फ्ल के लिये 
बाहँ उठाये बौने के समान उपहास का पात्र होउँगा॥* 


श्यामदेश की रामकथा रामकैतिं के अनुवाद रामकी तिँ में 
रामायग का तथा महाक॒ति वाल्मीकि का गुषगान करते हुए आदिकति 
को संल्कृत काल्य का जनक बताया गया है ॥ फादर कामिल छल्के ने 
भी रामायण को आश्चर्गैंजनक रूप से लौकप्रिय स्वीकार किया है । रामब 
कथा में वे लिखे हैं « “भारतीय ताहित्य मेँ रामकधा की प्यापकता की ओबा 


|।०. पठ रामायण॑ व्यास काव्यबीज तनातनम्‌ । 


» बुहद्रमपुराण 50/५7/5। 


20 7लत के आस « + » केंवि: दुगैध्याहरणाययातः ॥ 
नमिषाटविद्वाण्डज टरीनी त्यथ: स्लोकल्वमापथ्लत यत्य शौक: ॥॥ 


» रघुवत् ।५/70 


मन्दः कवियज्नः प्रार्थी गमिष्याम्यपहाल्यताम ॥ 
एजुलभ्ये प्ले लोभादुटूबाहुरिव वामन: ॥॥ 


० रेघुवत् ।/3 
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विदेश में उप्की लोकप्रियता एक पकार से और -गशचर्यजनक है । बौद्यों 
ने पहले पहल विद्या में रागकथा गा प्रयार किया था । अनामर्क जातक 
तथा द्वारथक्थानम्र्‌ का क्रमशः तीसरी तथा पांचवीं श. ई में चीनी भाषा 
में अनुवाद हुएआ था ।॥/" 


रामायण की अद्वितोय लौकप्रियता का कारण अत्यन्त स्पशप्नट 
है। भारतीय परम्परा के अनुतार श्रीराम की कथा मात्र मनौर॑जन का 
ताध्य नहीं है अपितु भगवान्‌ राम का अवतार ब्रोकशिक्षा शपे लोकानुगह 
के लिए है । कहव्य जवान की शिक्षा देना हो रानायण गो पवोषता है 
रामायण के चरित्र नायक कर्तव्ययालन की तथा धर्मपरायणता की शिक्षा 
देने के लिए अवतीर्ण हुए । वे स्वयं आदर्श पुत्र, आदर्श ग्राता, आर्य पर्ति, 
आदर्श मित्र, आदर्श स्वार्मी एवं आदर्श ग्रेवक हैं ॥ उनकी 'पितुभक्ति एवं 
मातुर्माक्त प्रत्यक्ष है । पिता के तत्व को रक्षा के 7लए वे आनन्दरपुर्वक बन 
को चले जाते हैं । श्रीराम की मातुभक््ति भी अनिर्ववनीय है।जो कैकेयी 
उनके वनवास का कारण घनी वही उनकी मातुभ्रद्ित की प्रश्सशा भी करती 
है ॥“ 


५०७०७०४ 


श्रीराम ने तदैव सत्य रक्षा दा ही उपदेश दिया । उनका 
स्वयं का जीवन भी तत्यानष्ठा का अनुपम उदाहरण है । दे तत्व को ही 


# का. बिल... जिलााक जा... महल... धलीकेक... भाग... ताक... पदामकि.. कॉलिंग. साफ... मॉमियकिी।. गरंधामा.. हमतोड.. धरशोक. आम... डक... पलक. अंककका. भाहाक जा... जाए... सॉयकाक.. वादा. गलिका.. भविश 


।.. फादर कामित्र इल्के, रामकथा, अनुच्छेद - 763 
2. यथा वे भरतो मान्यों तथा भयोध्पे राव: । 
कौसल्यातोडत्तिरिक्त च मम वुश्नघते बहु ।। 


- वाल्मीकीय रामायण 
2/8,/ 8 
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ईगवर, तत्य को ही पा तथा सत्य को ही तप आदि का आधार मानते 
हैं ।! इतके अतिरिक्त सीता का पातिव्रत, लक्ष्मण का आतूप्रैम, दशरथ 
की सत्यनिष्ठा, कौशल्या-सुमित्रा का वात्सल्य, मरत की भायप भक्ति 
नोकरिक्षा के लिए महान आदर्यी हैं । इत प्रकार रामायण की व्थावस्तु 
में झीवरमभक्ति की प्रेरणा के साथ विकव जनमानत को प्रभावित करने वाली 
एक आदर्श जीवनदद्यान की महान शक्ति भी है । 





रामायण की कथावस्तु 


वाल्मीकीय रामायण का विभाजन तात काण्डॉ में हुआ है । 
तभी काण्ड रामचरित्र की कथा का आधार लेकर अभ्निहित किये गये हैं । 
इस प्रकार कुमगाः बालकाण्ड, अयोध्याकाण्ड, अर्ण्यकाण्ड, 'किष्किन्धाकाण्ड 
सुन्दर॒शण्ड तथा युद्धकाण्ड और उत्तरकाण्ड नाम दिये गये हैं ॥ मुन्दरकाण्ड 
को छोड़कर तभी काण्डों के नाम परिस्थितिजन्य कथानकों के आधार पर हीं 
हैं। उुन्दरकाण्ड का नाम व्वोष स्य ते तीतान्वेष्का में तत्पर राममकक्‍्त 
हनमान की चारितजिक किष्ता को परिलक्षित कर रहा है । ब्रक्‍्य वाल्मीकि 
के हुदय में भी इस चरित्र के प्रति विशेष श्रद्धा रही होगी इती लिए इते 


|. सत्पमेविवरों लोके सत्ये धर्म: तदा प्रितः ॥ 
तत्यम॒लानि सर्वाणि सत्यान्नात्तिपरपदम्‌ ।। 
दत्तमिष्ट हुत॑ चैव तप्तानि च तपाति च | 
वेदाः तत्यप्रतिष्ठानात्तस्मा त्तत्यपरो म्वैत्‌ ।। 
- वाल्मीकीय रामायण 2/09,/35, ।५ 
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पृन्दरकाण्ड के नाम ते सम्बोधित किया गया है । 


रामायण की कथा का प्रारम्भ तपल्‍वी वाल्मीकि द्वारा 
विद्वानों में श्रेष्ठ नारदजी के किये गये प्रान के द्वारा होता है । इसी 
कथा के साथ बालकाण्ड का प्रारम्भ होता है । वास्तव में यह रामायणीय 
कथा की शअ्रुमिका है । यहां महर्थि वाल्मीकि यह «जानना चाहते हैं कि 
इत तमय संतार में गुण्वान, र्ध्मन्न, सत्यवक्ता और दृद्प्रतिज्ञ कौन पुरुष है । 
क्रोध को जीतने वाला, तमस्त प्राणियों का हितसताधक जिते#न्द्रय वह 
कौन पुरुष है जिसके संग्राम मेँ कृपित होने पर देवता भी डर जाते हैं । 
इन प्रश्नों ते प्रसन्न होकर नारद महर्षि वाल्मीकि को इृ्ष्वाकु दा में 
उत्पन्न राम नाम ते विब्यात दवारथ पुत्र के संबंध में बताते हैं । वे राम 
की बुद्विमत्ता, न्‍्यायप्रियता एवं गइठ्॒स॑हारक शक्ति आदि का वर्णन करते 
हैं। वे श्रीराम को विष्ण के तमान बलवान, चन्द्रमा के समान मनोहर, 
ढ्रोध में कालागरिन और क्षमा में पृथ्वी के समान बताते हैं । 


तत्पश्चात्‌ नारदजी राम के जीवनचारित्र का वर्णन करते हुए 
तंक्षप में तमत्त रामकथा का वर्णन कर जाते हैं । यथा- राज्यामिषक की 
तैयारी में किस प्रकार द्वारथ के द्वारा कैकैयी को वरदान प्रदान करने की 
'विकाता में राम के वनवास जाने की परिस्थिति उत्पन्न हुई श्वं उनके साथ 
लक्ष्मण और तीता भी चले गये । दशरथ का पुत्रवियोग में स्वर्गवास, भरत 
द्वारा राम की वापती का प्रयात, दण्डकारण्य में खरदुक्ा वध तथा सतीताहरण 
से लेकर मुगीव की मित्रता, बालिवध, हनुमान द्वारा तीता के अन्वेक्का के 
ताथ ही राम के द्वारा समुद्र पर सेतु बाधकर लंका में प्रवेश, राम-रावण 
युद्ध के पाचात्‌ रावण का वध, सीता की मुक्तति, रामक के मर्म वचनों से 
आहत सीता द्वारा अग्नि में परक्का तथा अग्नि के तीता के निः्कल॑क होने 
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का एमाण देने पर सीता के साथ राम का पुष्पक विमान द्वारा .वौध्या 
वापती और राज्यामिषेक का अत्यंत तक्षिप्त 4र्णन किया “या है । यहाँ 
पर नारदजी ने राम-राज्य की संक्षिप्त किषताओं के वर्णन के ताथ ही 
रामचरित्र को वेदों के समान पवित्र और पापनाइशछ बताते हुए इसके पढ़ने 
का फल मी वर्णित किया है । इतके याद नारदडजी विदा लेकर चले गये । 





तत्पगवात महर्षि वाल्मीकि तमता नदी के तट पर पाते हैं । 
वहाँ उत्ती समय उनके सम्मुख ठ्रीडामग्न कौंच पक्षी के थोड़े में ते नरपक्षी 
को एक व्याध ने बाण ते मार दिया । उतकी भारया क्रौँयी कछुण ढ्ुन्दन 
करने लगी । उतकी यह हदुर्दगा देखकर अचानक महर्थि के मुख ते व्याध के 
पुत्ति एक इलोका त्मक शाप निकला । वे कह उठे, "अरे निषाद तुझे कभी 
शान्ति न मिले थो तुने इस ढ्रौँंच के जोड़े में 9े एक की निरपराध ही हत्या 
कर दी जबकि वह काम ते मौहित था ।" तभी उनका ध्यान 3पने मुख 
से निकले छन्‍्दोबद्ध वाक्य पर गया । वे उसी के विधय में विचार करते 
हुए अपने आश्रम पर आ गये । उत्ती तमय वहां बड्रहमाजी पधारे । उन्होंने 
महर्थि को इन्हीं छन्दों में रामचरित्र लिखने की प्रेरणा दी । ब्रहमाजी 
मे यह भी कहा कि महर्थि ढी वाणी ते निःसृत छन्‍्द प्रथम लौकिक छन्‍्द 
रचना है । यही कारण है कि रामायण आदिकाव्य भी कहा जाता है । 


रामायण के धालकाण्ड के चतुर्थ सर्ग ते यह ज्ञात होता है कि 
श्रीराम ने जब वन से लौटकर राज्य-बगासन अपने हाथ में ले लिया उतके बाद 
महर्थि वाल्मीकि ने उनके सम्पूर्ण चरित्र के आधार पर रामायण काव्य का 


|. मा निषाद प्रतिष्ठांत्वमगमः शाश्वती: समा: | 
यत्‌ ढ्रॉचमिथनादेकमवधी : ढाममो हितमू्‌ 
- वाल्मीकि रामायण 
।/2/5 
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+नर्माण किया । इसमें महार्ष ने चौबीत हजार इलोक, पांच तौ सर्म 
तथा सात काण्डों का निर्माण किया है ।* अब महर्थि के सामने प्रश्न 
यह था कि तुन्दर, मछुर और गेय छत काव्य के क्िते पट्ठाया जाय । 
तभी उनके सम्मुख उनके आश्रम के दो कुमार ढ्बा और लव वहा आये | 
उन्हीं को सब प्रकार से योग्य देखकर यह संपूर्ण महाकाव्य उन दोनों कौ 


कंठस्थ करा दिया । इस काव्य का दुसरा नाम "पौलस्त्य वध” भी 
था । 


एक समय ये दोनों मुनिकुमार अयोध्या की गलियों में 

रामायण के शलोको का गान कर रहे थे कि श्रीराम क़ी दृष्टि उन पर 
पड़ी । उन्होंने उन्हें तभाम्न में बलाकर उनते रामायण गान करने का 
आग्रह किया । लव-कछुगा के गायन के अन्तर्गत ही रामायण की मुल् कथा 
का प्रारम्म होता है । छत प्रकार सर्वप्रथम अयोध्या के राजा दशरथ के 
शासन की विशेषताओं के साथ अयोध्या नगरी का वर्णन किया «या है । 
राजा द्वारथ के कोई पुत्र नहीं था । राणा ने पुत्र प्राप्ति हेतु अवमेध 
यज्ञ करने का निश्चय किया तथा इस कार्य में परामर्श हेतु मुनियों को 
आमनन्त्रित किया । राजा के मन्‍्त्री सुमन्‍्त्र ने इत कार्य के लिए मुनि*औष्य- 
ब्रृंग " को बलाने की तलाह देते हुए उनके अंगदेश में आने तथा वहां ढी 
राजकुमारी श्ञान्ता ते उनके विवाह का प्र॒तंग महाराज दशरथ को सुनाया । 
राजा ने देवोपम कान्ति वाले अध्यष्डंग का पुत्र प्राप्ति के निमित्त यज्ञ 
कराने के उप्लेदय से वरण किया । अधि के द्वारा आज्ञा दिये जाने पर 
।... चतर्विगत्तहसा णि बलोकानामुकावानृतिः | 

तथा सर्गतान्‌ पंच घट्काण्डानि तथोत्तरम्‌ ।॥ 


नवाल्मीकीय रामायण ॥/५/2 
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यज्ञ की तैयारी पूर्ण की गए । तत्पश्चात पुतैड्टि यज्ञ का अनुष्ठान, 
एूसरी और देवताओं की प्रार्था ते बहनाजी रा रावण वध का उपाय 
टदूंढ निकालना शथा भगवान विध्णु का देवताओं को आश्वासन, पुत्रैष्टि 
यज्ञ में अग्निकुण्ड से प्राजापत्य पुसंघ का प्रकट हौकर पायस प्रदान करना 
तथा उत्ते खाकर दशरथ की रानियों का गर्भती होना, उधर ब्रहमा 

जी की प्रेरणा ते प्रज्नअ देशताओं का वानर युधातियों के छय में जन्मग्रहण 
करने, समयाजुतार पैत मास के शक्ल पक्ष की नवमी तिथि में श्रीराम के 
प्चचात भरत, लक्ष्मण श्व॑ं शत्ृघ्न के जन्म का वुतान्त वर्णित है । इन 
चारों के जातिकर्म ठंस्कार. शील, त्वभाव तथा तसदूगुणों का वर्णन भी 
इसके थाद किया थया है । ; 


कुमारावथा में वर्तमान उन राजकुमारों की याचना करने 
एक दिन विष्वामित्रती आते हैं । महर्षि वश्िष्ठ के समझते पर द्यारय 
अपने दो पुत्रों राम और लक्ष्मण को यज्ञ की रक्षा के लिए महर्षि विष्रवा मित्र 
को सौंप देते हैं । मार्ग में विश्वामित्र राजढुमारों को अतिबला श्वं बला 
नामक विधा प्रदान करते हैं । यहां पर ताटका वध करन तथा प्रमंगवा 
ताटका की उत्पत्ति तथा विवाहादि का कर्णन है । विशवामित्र श्रीराम 
को दिव्यात्त्र भी प्रदान करते हैं । तत्प्नचात प्रीराम द्वारा यज्ञ की रक्षा 
तथा तुबाहु, मारीच आदि राष्षशों के संहार का भी वर्णन है । 


यज्ञ के पश्चात किवामित्र हाउक्षमारों के साथ मिफिा को 
प्रस्थान करते हैं । मार्ग में अधि उन्हेँ पुस॑ग्रा: गंगा की उत्पत्ति श्व॑ राजा 
तगर तथा उनके पुत्रों की कथा, भगीरथ की तात्या साथ ही गंगावतरण की 
कथा तुनाते हैं । इसी के मध्य में समुद्र मन्धथन, की भी कथा आ जाती है । 
तदनन्तर अहिल्या चरित तथा प्र॒त्॑गव्ा विधवामित्र एवं वशिष्ठठ के तंघर्ष का 
वर्णन, विवा'मित्र को ब्रहमत्व प्रामम्ति आदि का 'िरद वुर्की है | 
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इन कधाओं को उुनाते हुए किवामित्र राजकुमारों के त्ताथ 
मिचिला पहुचते हैं । वहाँ ब्रथि की आज्ञा ते श्रीराम शिवघनष पर 
प्र॒त्य॑धा' चढ्राकर जनक की प्रतिज्ञा पूर्णकर तीता हे साथ विवाह करते हैं। 
इसके बाद राजा जनक का समाचार प्राप्त कर राजा दशरध दल बल सहित 
मिथिला पहुचते हैं । यहां तुर्यवंश के वर्ण के साथ राजा द्वारध द्वारा 
श्रीराम के लिए सीता तथा लक्ष्मण के लिए उर्मिला के वरण , आगे जनक 
दाह निमि दंश के वर्णन के साथ ही विशवामित्र द्वारा कृशध्वज की कन्या 
माण्डवी तथा श्रुतकीर्त्ति के वरण का वर्णन जाता है । 


राजा द्वारथ उनक ते विदा लेकर अयोध्या के लिए प्रस्थान 
करते हैं । मार्ग मेँ ब्राधि परशराम का आगमन होता है | वे श्रीराम को 
वैष्णव घनुष पर बाण चढ़ाने के लिए ललक्षारते हैं । श्रीराम अपने बाण के 
द्वारा परर्ुराम के तपः्ठ्राप्त पुण्य लोकों का नाश कर देते हैं । परशुराम 
महेन्द्र पर्वत पर लौट जाते हैं । अन्त में दाारथ का पुत्रों एवं पुञ्वघओं के 
ताथ अयोध्या में प्रवेश, शहुध्न सहित मरत का भामा के यहाँ जाना आदि 
कथायें वर्णित हैं । 


अयोध्याकाण्ड 
धार कीशालःपाराभ>रादाकलरमापाती कक बलाइक लकाइक-जकमसीसे जेल. 


अयौध्याढाण्ड के प्रारम्भ में द्याहथ द्वारा श्रीराम को युवराज 
पद देने की इच्छा ते राज्यामिफ्क का समस्त विधिविधान एवं तैयारी 
आदि का वर्णन हैं। इसके बाद श्रीराम के अमर के समाचार से खिन्‍न 
मन्थरा का कैंकेयी को राम के विछद्ध भड़काकर राजा द्वारा पहले दिये 
हुए दो घरों का ह्मरण कराना वर्णित है । इनके द्वारा वह मरत को 
शाज्य तथा राम के लिए चौदह वर्ष का वनवास मागने के लिए उब्साती है । 
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कैकैयी तथौक्‍त दोनों वरों को दर ते भांग लेती है । पता के सत्य 
शी रक्षा €ू; राम वन जाने के #िए उध्त हो ।॥तै हैं। तीता और 
लक्ष्मण भी उनके साथ वन के लए प्र॒स्वान कर देते हैं । इधर क्ारथ 
पुत्रविरठ ते मृच्छित हो जाते हैं । राम के पीछे उयौध्याधाएटवों का 
सम भी चलने लगता है | परन्तु तमसा नदी के किनारे राजिवात 
करते समय राम रात में ही आगे बढ़ पाते हैं । पुरवातियों को विवश 
होकर वापत्त लौउना पड़ता है । आगे गृहराज यनषाद ते मेंट होती है 
जो इन्हें गंगा पार कराता है । 


गंगा पारकर श्रीराम प्रयाग में महर्णि भर॒द्धाज के आश्रम में 
आतिषथ्य गहण करते हैं । यहां ते श्रीराम के चित्रकूट जाने तथा महर्थि 
वाल्मीकि के दर्शन करने का वर्णन है । चित्रक॒ट में श्रीराम पर्णकुटी बनाकर 
निवास करने लगते हैं । इधर राम को वन में छोड़कर, अयोध्या लौटने 
पर तुमन्त्र शोक संतप्त दशरथ एवं कौशल्या से मिलें हैं । यहीं पर भुनिकुमार 
श्रवण का पु आता हैं । वशिष्ठ जी की आज्ञा ते दूत केकय जाकर भरत को 
ले आते हैं । लौटते हुए भरत अयोध्या की दुरवस्था देख कर अनिष्ट की 
आशंका करते हैं । माता के पास पहुंचकर जब उन्हें यथार्थ का पता चलता 
है. तब वे कैंकेयी की भर्त्तना करते हुए राज्य को अस्वीढुृत कर देते हैं तथा 
श्रीराम को वापत लाने के लिए चित्रढट को प्रस्थान कर देते हैं । समस्तसेना 
मातान्ले,,मन्त्रियों एवं पुरदारतियों का भी उनके साथ ही गमन होता है । 
मार्ग में गंगा तट पर निषादराज जुह से मैंट होती है । मुह पहले तो 
भरत के प्रति आशक्तित होते हैं किन्तु उनका अभीड्ट जानकर उन्हें गंगा 
पार कराते हैं । इसके बाद महर्थि भरद्वाज का आतिथ्य स्वीकार कर 
भरत चित्रकट पहुंचत हैं. । 'चित्रहट को देखकर वे तेना को रोक देते हैं । 
दृधर सेना को निकट आति देखकर लक्ष्मण भरत के प्रति कटु वचनों सहित 
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आडढ़ौश व्यक्त करते हैं किन्तु राम उन्‍हें शान्त करा देते हैं ॥ उसी तमय 
भरत एवं ४छुघ्न श्रीराम के पास पहुंचते हैं । उन्हें देखकर लक्ष्मण का भ्रम 
दूर हो जाता डै । ऋरत श्रीराम कौ पिता की मृत्यु का समाचार देते 
हैं तथा राज्य ग्रहण करने का अनुरोध करते हैं । श्रीराम इत्ते अस्वीकार 
कर देते हैं |॥ भरत के आग्रह पर राम उन्हें उपदेता देते हैं । अयोध्या 
के एक मंत्री जाबालि नाल्तिकों के मत का आश्रय लैकर श्रीराम को समझाना 
चाहते हैं किन्तु श्रीराम नास्तिक मत का कडन कर आतल्तिक मत की 
स्थापना करते हैं । तत्पश्चात भरत के आग्रह पर श्रीराम अपनी चरण- 
पादुकाश देकर मरत को विदा करते हैं । अपौध्या आकर भरत उन 
पादुकाओं कौ सिंहासन पर स्थापित कर स्वयं नन्द्रिश्राम में निवास करने 
लगते हैं । इष्र श्रीराम महर्षि अजि के आश्रम पर पधारते हैं । यहाँ 
अत्रि की पत्नी अनुतुया सीता को दिव्य वत्त्रामका शवं अंगराग प्रदान 
करती हैं । यहाँ अयोध्या काण्ड पूर्ण हो जाता है । 


अरश्यकाण्ड 


श्रीराम के दण्डक्ारण्य में प्रवेश के साथ ही अरण्यकाण्ड की 
कथा का प्रारम्भ होता है । यहाँ प्रीराम, लक्ष्मण, सीता, अरण्य 
निवासी तपस्वियों का सत्कार प्राप्त करते हैं । आगे बढ़ते ही विराध 
नामक श्क राष््श ते संघर्ध होता है तथा वह मारा जाता है। आगे 
चलकर श्रीराम शरमभंग मुनि तथा अछि सुतीक्षण के आश्रम पर याति हैं । 
यहीं म्ुनियाँ द्वारा राष्ष्मों के अत्याचार ते अपनी रक्षा की प्रार्थना की 
जाती है । श्रीराम उनकी सहायता की प्रुतिन्ञा करते हैं । तत्पाचात 
वे अगस्त्य बधि के आश्रम पर जाते हैं । यहाँ पर राम अगस्त्य द्वारा 
इल्चल एवं वातापि राषफ्तों के वध ढी कया वर्णित करते हैं ॥ अगस्त्य 
श्रीराम को वैष्णव घ्लुष प्रदान करते हैं । यहां ते चलकर" श्रीराम गौदावरी 
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तट पर स्थित पंचवटी में आश्रम बनाते हैं । यहाँ पर उनकी मैट दशरथ 
के मित्र जटायु मे होती है । तमी नया प्रत्तंन आता है बूर्धण्वा का । 
वह श्रीरक्मम की भार्या बनना चाहती है ॥ उनके टालने पर वह यही 
प्रस्ताव लक्ष्मण ते करती है । दोनों ते प्रवंचित होकर वह सीता पर 
झपटती है, तो लक्ष्मण उसके नाक कान काट देते हैं।  शुर्पण्खा की 
पृयना पर खर नामक राषक्षतम चौदह हजार राद्ष्शों की तेना लेकर राम 

मै यु. करने आता है । श्रीराम खर, दृष्छा एवं त्रिगशरा तहित समस्त 
सेना को मार गिराते हैं । अक्म्पन इस वृतान्त की सूचना रावण 
के देता है तथा मारीच्र की सहायता ते उत्ते सीताहरण के लिए प्रेरित 
करता है । मारीच के तमझ्नने से रावण लंका को लौट जाता है किन्तु 
तभी . बरर्पणबा आकर उत्ते पुनः तीता के अपहरण के 'लिए प्रेरित करती 
है। हत बार रावण पूर्ण निचय करके मारीच के पात आता है ॥ 
अन्ततः मारीधच को उत्तकी सहायता करनी पड़ती हैं । मारी स्वर्ग 
मुग बनकर श्रीराम के आश्रम के समीप जाता है ॥ सीता के आग्रह पर 
राम मुंग को मारने चने जाते हैं । राम के बाण ते घायल होकर मारीच 
लक्ष्मण का नाम लेकर पुकारता है । तीता लक्ष्मण को राम को सहायता 
के लिए भेज देती है । इधर रावण परिव्राजक के वेश में आकर तीता का 
अपहरण कर ले जाता है । रोती हुई तीता को देखकर मार्ग में जटाडु 
रावण को दौकता है किन्तु युद्ध मैं घायल होकर गिर पड़ता है । तीता 
आकाशमार्ग ते जाते हुए पाँच वानरों को नीचे देखकर अपने आम्क्का और 
वस्त्र गिरा देती हैं । 


लंका पहुचकर रावश सीता को अपना अन्तः्पुर दिखाकर उनसे 
अपनी भागा बनने के लिए कहता है ॥ किन्तु तीता राम के प्रति अपना 


अनन्य अनुराग दिखाकर रावण को फटकारती हैं । अन्त मेँ रावण सीता का 
बोकवन में रखता है । 
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इधर राम-लक्ष्मण मायामुग को मारकर लौटते हैं और आश्रम 
में सीया को न पाकर श्रीराम कछृ विलाप करने लगते हैं । तीता को 
खौज्ते हुए श्रीराम की भेंट मरणासन्न जटायु ते होती है थो थाद में 
प्राण त्वाग देखा है । आगे चलकर वे दोनों कबन्ध नामक राष्छ का वध 
करते हैं । दिव्य च्यघारी कबन्ध उन्हें अष्यमुक पर्वत शवं पम्पा सरोवर 
का मार्ग बताता है । यहाँ ते चलकर श्रीराम शबरी के आश्रम में आकर 
उसका आतिथ्य ग्रहण करते हैं । वहां ते आगे चलकर दोनों भाई पम्पा 
सरोवर के तट पर पहुंच जाते हैं । यहां अरण्यक्राण्ड तमाष्ठ हो जाता 
है । 


किधषिकन्धाकाण्ड 








ह्वए काण्ड के प्रारम्भ में पम्पा तरोवर के दर्शन ते उद्दीप्त 
श्रीराम की विरह व्यधा का वर्णन है । उप्र अष्यमुक पर्वत पर स्थित 
मुग्रीव भ्रीराम लक्ष्मण को आते देखकर मधभीत हो जाते हैं ॥ तब ह॒नुनाना 
उन्हें आइवस्त कर श्रीराम ते स्वयं मेंट करते हैं' और परियय के बाद उनकी 
पुगीव ते मित्रता कराते हैं । हाम बालिवध की प्रा करते हैं । इती 
प्रस॑ग में दुंदुभी दैत्य की कथा के ताथ मतंग मुनि द्वारा बालि के शाप की 
कथा आती है । तत्पश्चात छुग्रीव किष्किन्धा में जाकर बालि को युद 
के लिए ललकारता है । इन दोनों के युद्ध में राम बालि का वध कर देते 
हैं। मरणासन्न बाति अंगद की रक्षा की प्रार्मा करता है । इतके आद 
श्रीराम की अनुमति ते तुगीव तथा अंगद का अम्षिक होता है । 





श्रीराम प्रुवण पर्वत पर वर्षा झतु का तमय व्यतीत करते हैं । 
वर्षा व्यतीत होने पर दरद झतु आ जाती है । तब तुग्रीव की कृतध्नता 
भे खिन्‍न होकर श्रीराम क॒द्ध लक्ष्मण को किष्षिकन्धा मेजते है ॥। ' लक्ष्मण 
के पहुंचने पर झुगीय उनसे क्षमा याचना कर तीत्ता के अन्वैष्का हेतु चारा 
दिशाओं में वानरों को मेवते हैं । यहाँ पर सुग्रीव द्वारा सभी द्धवाजी 











के महत्वपूर्ण स्थानों का भौगोलिक वर्णन किया था.त है । इन तमस्त वानरों 
में विवातपात्र वानर हनुमान को दक्षि दाता को पेर भकेदा दाता है । 
श्रीराम उन्हें अभिज्ञानस्व्य एऊ मुद्रिका प्रदान करते हैं । 


अंगद के नेतृत्व में दक्षिग दिया की जोर जाने वाला वानर दल 
तीतान्चैक्का भें अतफल एवं भ्रत्न प्यात्त ते घ्याुल होकर एक गुफा में प्रवेश करता 
है । उत कन्दरा में उन वानरों को स्वय॑ँप्रभा नामक तपस्विनी के दर्शन होते 
हैं। वह वानरों का सत्कार करशी है तथा उनकी >खें बन्द करवाकर 
योगबल ते उन्हें समुद्रतट पर पहुचा देती है । यहां पहुंचकर सीता की खोज 
न कर सकने के कारण वानर प्राण त्यागमन का निच्यय करते हैं ॥ उत्ती' समय 
जटायु भा माई जम्पाती चहा' आता है । वह उन्हें रावश और पीता का 
पता बताता है । तम्पाती के चले जाने पर सभी वानर अपनी-कृपनी शक्ति 
का कथन करते हैं किन्तु कोई भी लंका जाकर सीता का पता लगाने का साहत 
नहीं कर पाता । तमी जाम्बवान हनुमानजी को उनकी उत्पत्ति की कथा 
मुनाकर उनके सामर्थ्य का वर्णन कर उन्हें लड़ा जाने के लिए उत्ताहित करते 
हैं। यह सुनकर हनुमानजी समुद्र पार करने के 'लिए महेन्द्र पर्वत पर चढट्ठ जाते 
हैं। यहाँ किडिकन्धाकाण्ड समाप्त हो जाता है | 


सुन्दरकाण्ड 





मुन्दरकाण्ड के प्रशरम्भ में हनुमानजी आकाशम्रार्ग ते समुद्र पार 
करते हुए लंका के लिए प्रयाण करते हैं । मार्ग में समुद्र के कहने पर मैनाक 
उनसे विश्राम का आगृह करता है किन्तु वे उत्का स्पर्श कर आगे बढ़ जाति 
हैं। आगे देवताओं द्वारा तुरता के माध्यम ते हनुमानजी की शक्ति शव 
बद्धि की परीक्षा लीं जाती है । इतमें सफल होकर शव मुरता ते विजय का 
आपिशाँद ग्रहण कर अपने लक्ष्य की ओर चल देते हैं । मार्ग में पुनः छाया 
ग्रहण करने वाली सिंडिका राष्ष्ती के द्वारा अवरोध उत्पन्न किया जाता है ॥ 
हनुमानजी उत्का वध कर अन्ततः लंका में परवैशा करते हैं । लंका में प्रदेश के 
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समय लंका की पुर रृक्षिका को परात्त कर वे रावण तथा अन्य राक्षतों के 
अन्तयपुर में सीता की खोज करते हैं । यहां >न्‍्तःपुर का पिशद वर्णन है । 
तीता के न मिलने ते हताश' होकर हनुमानजी अशोक्वन में प्रयेश करते हैं तथा 
पट्टा राक्षात्रयों ते घिरी हुई सीता के द्वान करते हैं । इपी समय हनुमानज 
रावण को भी देखे हैं जो पहा' आकर तीएा को पिमभिन्न प्रलोमनों के द्वारा 
आकर्थित करने का प्रयात्त कर रहा था । दटीता के फझारने पर दो माल की 
अवधि दैकर वह चला जात्या है | 


इधर राक्षत्तियाँ सीता को अत्यन्त भयभीत करती हैं । उतती 
समय ज़िजटा नामक राष्ती एक दुःस्वप्न का वर्णन करती है । उत्ते सुनकर 
राक्षतियाँ चली जाती हैं । इसके बाद हनुमानजी गनै:शनिः रामकथा का 
वर्णन करते हैं । कुछ सन्देह के पश्चात सीता उनके प्रत्ति आश्वस्त हो जाती 
हैं। हनुमानह्ञी सीता को अभिन्ञान मुद्रिका देते हैं तथा सीता ते चूड़ामणि 
एवं उनका तदेश लेकर वापत आते हुए अशोकवाटिका ध्वस्त कर देते हैं । यहां 
हनुमानजी के मधंकर युद्ध तथा उनके द्वारा रावण के पुत्र अक्कुमार के मारे जाने 
का वर्णन है । तदनंतर वे मेघनाद के द्वारा नागात्त्र के द्वारा बांध लिये 
जाते हैं । 


रावण की तम्मा में हनुमानजी रामदूत के लय में रावण ते तोता 
की म॒क्ति का आग्रह करते हैं किन्तु रावण उन्हें मुत्पुदण्ड देता है । इती 
समय 'विभीषा के द्वारा दुतवध का 'निष्केय करने पर अन्य दंड के लय में 
उनकी पूंछ में आग लगा दी जाती है +॥ नगर में छुमाये जाते हुए हनुमानजी 
लंका में आग लगा देंते हैं तथा पुनः तीता से मिलकर अपने साइथेयों के पात्त 
लौट आते हैं । उनकी तफनता ते प्रतन्‍न वानर मध्ठूतन में ख़ब उत्पात करते 





को 


हुए मुस्यगन करते हैं । वनरक्षक दधिषरुबव तुग्रीव को वन उजाड़ने का समाचार 


हे 


दैता है । तत्पश्चात हनुमानादि छुग्रीव एवं श्रीराम के पास जाते हैं 
तथा उन्हें अपनी तफलता का समाचार हुनाते हैं । हनुमानजी श्रीराम 
को अभिन्ञानस्वस्प युड़ार्माण देकर काक्वृतान्त मुनाते हैं तथा तीता संवाद 
का वर्णन करते हैं । यहाँ पुन्दरकाण्ड पूर्ण हो जाता है ॥ 


पु:काण्ड 





पुधकाण्ड के आरम्भ में श्रीराम के समुद्र पार करने के लिए 
पचिन्तित होने पर तुगीव उन्हें उत्ताहित करते हैं । हनुमानजी पे लंका 
के दुर्ग, फाटक, सेना विभाग और संक्म आदि का वर्णन मुनकर श्रीराम ते 
तैना को कुच करने की आज्ञा देने की प्ररर्थ ना करते हैं ।॥ तत्पश्चात 
सैना समुद्रतट पर पड़ाव डालती है । 


इधर लंका में रावण अपने मंत्रियों के साथ राम पर विजय 
पाने का उपक़्म करता है । विभीफा राम कौ अतैेय बताकर सीता को 
लौंटाने के लिए रावण ते प्रार्या करता है ॥ रावण उसका 3उलनुरोध ठुकरा 
देता है 4 'विभीका पुनः ततीता कौ वापस करने की बात करता है किनन्‍्त 
रावण और मेघनाद के द्वारा अपमानित किये जाने पर अपने मन्स्रियों के 
साथ राम की वारण में आा जाता है ॥। हाम उसे लंका के राज्य पर वहाँ 
अभिष्चिकत कर देते हैं ।॥ इसके बाद वे समुद्र ते मार्ग प्राप्त करने के लिए 
'विभीका की सलाह ते सागर तट पर छरना दे देते हैं । 


इधर शार्दुल के कहने ते रावण बुक के द्वारा छुग़़ीव के पाल 
सदैश भत्ता है यहाँ उग्ने पकड़कर उसकी दुर्दशा की जाती है । श्रीराम की 
कृपा ते उत्ते मुक्त कर दिया जाता है । तत्पश्चात तीन दिन तक प्रार्थना 
करने पर भी जब समुद्र मार्ग नहीँ देता तो राम शरसंधान कर उसे क्षल््ध 
कर देते हैं । इतके बाद समुद्र की सलाह से नल के द्वारा सागर पर तेतु 
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का निर्माण कर वानर तेना पार उतरती है और व्युह के छह में लंका को 
चारों ओर ते घेर लेती है । इधर पुक्क रावण को राम की सैन्य शव, की 
प्रथलता बताता है । रावण पुनः बुक और तारण ढो ज॒प्त छमते समाचार 
ज्ञात करने भेतता है | वे वहाँ पकड़े जाते हैं । श्रीराम की कृपा ते छूटे 
पर रावण के पास जाकर वानर तेना के युध्यों का धुधक- पृथक व विस्तृत 
वर्णन करते हैं । इसके बाद रावण मायारघित राम का कटा हुआ पिर 
दिखाकर सीता को मौहित करने का प्रयत्न करता है । किन्तु तरमा तीता 
को आश्वस्त करती है । माल्यवान रावण के राम के साथ संधि करने की 
तलाह देता है । इस पर रावण उतकी भर्त्तना करता है तथा नगर की रक्षा 
का प्रबन्ध कर अन्तःपुर में चला जाता है । 


विभीफा प्रीराम ते रक्षा पकन्‍्थध दा वर्णन करते हैं । प्रीटाम 

लंका के विभिन्‍न द्वारों पर तेनापतियों की नियक्ति करते हैं । तदनंतर राम 
के साथ लंकायुरी का निरीक्षग करते हुए मुग्रीव रावण को देखे हैं और ढ़ौध 
के आवेश में उसके पास कदकर जाति हैं तथा उत्ते भीफा मल्लयद्गध में पराजित 
करते हैं । इसके बाद लंका पर वानरों की चट्टाई का--वर्णन है । दनन्‍्द्र यद्ध 
मेँ वानरों द्वारा राष्ष्तों की पराजय होती है । तत्पश्चात रात्रि में 
वानरों और राद्ष्तों के घोर युद्र, अँगद द्वारा इन्द्रजित की पराजय, माया 
से तिरोहित भेघनाद द्वारा श्रीराम एवं लक्ष्मम को नाग्याश में बाधने आदि 
का विस्तृत वर्णन है ॥ 


रावण की आज्ञा ते राक्षतियों द्वारा तीता को पुष्यक विमान 
से रणप्रमि में ले जाकर नागावैड्टित राम लक्षण वा दर्दान कराया-न्ीता है । 
दुःखी सीता को जिडटा तांत्वना देती है । गरुड् आकर: 
नागपाश ते मुक्त कर देंते हैं । इसके बाद रावण के युद्धम्॒मि में आने स्व 
पराजित होने पर ढुँमरकर्ण को जगाये जाने, ढुंम्कर्ण के मीछ्का युद्ध एवं राम के 
द्वारा उसके वध का वर्णन किया गया है । विभिन्‍न राद्षतों के पुद्ध 








हक 


के पश्चात इन्द्रजित द्वारा उ्रहममात्त से रन एवं लक्ष्मण को मार्च्धत ईक्ये 
जाने का पकाद वर्णन किया गया है । इसके उपरान्त जाम्बदान के 
परामर्श से हनुमानजी द्वारा दिव्य ऑबधि पर्वत लाकर उन बाध्ियों' 
ते सभी स्वक्षिधों को स्वस्थ करने का प्रत॑ंग आता है । इसके बाद पुनः 
घोर संग्राम होता है। इस संग्राम में मेघनाद द्वारा माया तीता का 
वध करने का प्रसंग आता है । इसके बाद वह निहम्मिा के मन्दिर में 
जाकर यज्ञ में परद्यृत्त हो जाता है । श्रीराम लक्ष्मण को इुन्द्रणित का 
वध करने के लिए भेजते हैं और लक्ष्मण यज्ञ विध्वंस कर युद्ध में उम्र मार 
डालते हैं । 


इधर पुऋ्रोक ते व्यग रावण सीता का वध करना वाहया है 
किन्तु सुपाश्व उत्ते रोक देता है । राम एवं रावण का भीफा युद्ध होता 
है, लक्ष्मण रावण की भक्ति ते मुच्छित हो जाते हैं । हनुमानजी द्वारा 
लाई गई ओबधि के, तुफ्ेश द्वारा किये गये प्रयोग ते लक्ष्मण सचेत हो जाति 
हैं। तत्पश्चात इन्द्र द्वारा मेत्र गये रध पर बैठकर श्रीराम रायण ते 
महात॑ग्राम करते हैं । महर्षि अगस्त्य श्रीराम कौ विजय हेतु आ द्दित्यहूदय 
के पाठ का परार्म देते हैं और श्रीराम युद्ध में रावण का वध कर देते हैं । 


इतके बाद रावण की 'त्तत्रियों के विलाप एवं रावण के 
दाह-संस्कार का वर्णन किया गया है । फिर विभीक्का के राज्या मिल्क 
श्रीराम की आज्ञा ते विभमीछक का नीताजी को श्रीराम के सम्मुख लाने 
का, सीता के यरित्र पर श्रीराम द्वारा तदैह व्यक्त करने तथा उन्हें 
स्वीकार करने मे इन्कार करने का वर्णन है । तत्पाचयात उन्हें उपालम्भ 
देते हुए सीता अग्नि मैं प्रतिष्टि हो जाती है । उतस्ती समय देवता आकर 
श्रीराम एवं सीता की भगवत्ता का प्रत्तिपादन करते हैं तथा मूर्तिमान 
अग्निदेव सीता को श्रीराम जी को समर्पित कर देंते हैं । 





इतके उपरान्त पदव्यलोक ते आये हुए दशर ली को प्रयाम 
रहे हैं। श्रीराम के अनुरोध पर इन्द्र मृत वानरों को जीवि। 5₹ पेते 
हैं। उन्हीं की आज्ञा ते विभीका वानरों का विशिष्ट सत्कार करते 
हैं तथा समस्त वानरों' को लेकर एवं विभीष्ण को भी साथ लेकर श्रीराम 
अवौोध्या के +लए प्रस्थान कर देएे हैं । मार्ग में वे महार्बि ऋरद्धाज के आश्रम 
पर उत्तरते हैं । ह॒नुनानवी श्रीरान के आगमन की पूर्व सूधना निषादराज 
गृ्द एवं मरतजी को देते हैं तथा उन्हें श्रीराम के वनवास का समस्त वृतान्त 
पुनाते हैं । 


उधर अयोध्या में श्रीराम के स्वागतार्थ तैयारी करके समस्त 
पौरजन उनकी अगवानी के लिए नन्दियराम मैं जा जाते हैं । यहाँ राम 
एवं भरत के 'मिलाप का मार्मिक वर्ण है । श्रीराम पुष्पक विमान को 
कुबेर के पास भेज दते हैं । भरत श्रीराम को राज्य ताप देंते हैं । 
तत्पाचात राम की नगर यात्रा, राज्यामििक, वानरों के सत्कार एवं 
चिदाई तथा राम राज्य वर्णन व छत ग्रन्ध के महात्म्य के त्ाथ ही युद्धकाण्ड 
पूर्ण हो जाता है । 


उत्तारकाण्ड 





उत्तरकाण्ड के प्रारम्भ में राम के दरबार में महर्थि अगस्त्य के 
खरा पुलल्त्य के गुण तथा विदश्नवा मुनि की उत्पत्ति का वर्ण है । इन्हीं 
में इुबेर की उत्पत्ति हुई । तदनंतर महर्थि अगस्त्य रा वंश का वर्णन 
करते हैं ॥ इती संदर्भ में झुकेगा के पुत्र माल्यवान आदि की कथा है । इतके 
बाद रावण का जन्म, उत्तकी घोर तपस्या, उतंके दिग्कियय आदि का अनेक 
सगों में वर्ण है । तदनंतर रावण के पुत्र मैघनाद द्वारा इन्द्र पर विजय श्व॑ 
सहत्ार्जुन एवं बालि के हाथों रावण के पराम्त होने की «कथा है | 


 ] 


इसके जद इस फाणएठ में छतुणानजी की उत्पात्ति, उनका र्य, 
राहु, श्वं शरावत पर आक्रमण आदि पिशि&० थारियों का दर्णन है । इन 
पर्ंगों के दाद -वीता यरित्र की चर्चा प्रारन्‍्भ हर्य है + गर्मी तीता 
वन विहार करना चाहती है । तभी उनके प्रति राम को अशोभनीय 
वार्ताओं की तूथना प्राण, होगी है । इस अपवाद के कारण राम 
प्रजार॑जन हेतु तीता का पररित्याग कर उन्हें वन में छुड़वा देते हैं ॥ वहाँ 
ते वे महर्षि वाल्मीकि के आश्रम में महुंच जा हैं । 


इधर राम लक्ष्मण को राजा नृग के शाप की कथा सुनाकर 
उन्हें कर्तव्य के प्रति तपेत करते हैं । इसके घाद राजा 4नमि, वशिष्ठ, 
उर्वगी और पुरुधवा, ययात्ति एवं उनके पुत्र आदि की कवायेँं .ती हैं । 
इसके बाद शत॒घ्न के द्वारा लवणामुर वध्य करके वापस आत्ते हुए महर्षि 
वाल्मीकि के आश्रम में कुछ दिन निवास करने का प्रसंग आता है ॥ 


तदनंतर बम्ब॒क की कथा का प्रसंग है जिसका नारदजी के कहने 
पर श्रीराम वध कर देते हैं । इसके बाद अवमेध यज्ञ के पल्ताव में इन्द्र 
और वृत्तामुर की कथा वर्णित है । राम के अवमेध यज्ञ में महर्षि वाल्मीकि 
का आगमन होता है जो अपने शिष्यों कृुश और लव को रामायण गान करने 
का आदि देश हैं । यहाँ वे तीता की बुद्धा का भी समर्थन करते हैं किन्तु 
सीता शाथ ग्रहण कर रतातल में चली जाती हैं । 


आगे चलकर चारों झताओं के छुमारों का चरित्र वर्णित है । 
राम की माताओं का स्वर्गममन, कुश शव लव का राज्यामिफि, श्रीराम 
के परमधाम की तैयारी, उनके ताथ तमत्त अयोध्यावातयों का संतानक 
लोक की प्राप्ति तथा राम का विष्ण रथ में प्रवेश तथा काण्ड के अन्त में 
रामायण काव्य का उपसंहार तथा उसकी महिमा का वर्णन है । 


वल्तुतः वाल्मीडीय रामायण में युद्धकाण्ड के अन्तिम त्ग ते 
प्रतीत होता है कि वहाँ पर ग्रन्थ की समाप्ति कर दी गई है । क्योंकि 
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वहा पर राम के राज्याभमििक के पशचाद रामायण महा त्म्य था उसके 

श्रवण के फल का वर्णन कर +दया जया है, जो तामान्यत: प्राधीन रचना- 
कारों द्वारा गनन्‍्ध की सं. वाप्ति पर किया जाता रहा है । अतः यह शंका 
होना स्वाभाषधिक है कि क्या महार्थ वाल्मी;क ने अपने इस आ।द काव्य 
की समाप्ति युद्धकाण्ड की रचना के पश्चात ही कर दी थीं, क्या 
उत्तरकाण्ड परवर्ती रचना है ८ 


वास्तद में इस विष्य में माल इतना ही कहा जा सकता दे 

पकि उत्तरकाण्ड में रामकथा ते सम्बन्धित उन अंशों का वर्णन है जो युछ्काण्ड 
तक वाल्मीकीय रामायण में अछूते रहे हैं जैसे - रावण का वेग वर्ण, उसकी 
दिग्विजय यात्राें, हनुमानजी का जन्म तथा विचित्र लीलाएँ, राम के 
राज्या मिषि के बाद की उनकी चरित्रगाथाएं आदि ॥ छसी प्रकार 
सीता परित्याग की घटना, रामकथा के प्रथा गायक लव-कुश का जन्‍म, 

कौंगल्पादि माताओं का स्वर्गगमन, श्रीराम का अयोध्यावा तियों तहित 
स्वधामगमन तथा सीता का रसातल में प्रवेश आदि घटनायें भी वर्णित हैं । 
अतः इस प्रकार श्रीराम का सम्पूर्ण चरित्र उत्तरजाण्ड को लेकर ही पूर्ण 
होता है | 


ह 


अन्य राम कथाएं 


सँस्कृत में प्राप्त रामचरितपरक उ्रन्धों में सुमरु शिक्वर की 
भाँति सुशोमित वाल्मीकीय रामायण की महिमा का वर्णन करना तहज 
ही तंग्रव नहीं है । इसी ग्रन्थ के आधार पर रामकाव्य लिखने की 
मुदीर्घ परम्परा को विविधतापूर्ण विस्तार मिला है । आनन्द रामायण 
के मनोहर काण्ड में स्पष्ट उल्लेख प्राप्त होता है कि रामायण ते ही 
'पघिमिनन रामायणों' की उत्पत्ति हुई है| । इन विविध रामाक्ष्णों को 
फादर कामिल डुल्के ने साम्प्रदायिक रामायणो' की संज्ञा दी है? । 


घार्मिक साहित्य के अन्तर्गत थो संल्कूत निबद्ध रामचरित 
मिलते हैं उनमें योगवाशिष्ठ, अध्यात्म रामायण, आनन्द रामायण, 
आण्डि रामायण व अदूम्त रामायण सर्वाधिक ख्यातिप्राप्त हैं | इनके 
अतिरिक्‍त भी रामायणों' की शक तुदीर्घ परम्परा प्राप्त होती है । 


योगवा शिष्ठ 





पोगवागबिष्ठ को महारामायण भी कहते हैं । इसका महा- 
रामायण अभिधान सर्वथा उपयुक्त भी है क्‍योंकि इसमें वाल्मीकीय रामायण 
की अपेक्षा लगभग चार हजार इलोक अधिक पाये जाते हैं । 8: प्रकरणों 
ते युक्त इस ग्रन्थ में 27687 इलोक हैं । यह ग्रन्थ वास्तव में शक ताम्प्रदायिक 
रामायण नहीं है क्योंकि इसमें श्रीराम के जीवन से तम्बन्धित कोई ढ्रमबद्ध 
कथा नहीं प्राप्त होती है । इसे वैदान्त का उपदेशक जन्य कहा जा तढ़ता 
है क्योंकि इसमें महर्थि वरिष्ठ द्वारा श्रीराम को मोक्ष प्राप्ति हेतु द्वैत है 

-आनन्द रामायण मनोहर काण्ड -8/62 

2. फादर कामिल बल्के - रामकथा, अनुच्छैद ।74 
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चैदान्त का ॥चस्तुत उपदेश किया गया है | इत तंवाद को महर्षि वाल्मीकि 
अरिब्टनिमि को तनाते हैं । 


इस ग्रन्थ की ज्वाधिक महत्वपूर्ण थिवेधता है इसकी शैलीगत 
रोचकता । इसमें अनेकानेक दृष्टान्तों के माध्यम ते जगत की ऑनित्थता 
एवं ब्रहम की किवसल्यता का निः्यण छिया गया हैं। आचार्य आ+वॉकराचार्य 
के वेदान्त प्रकरण गन्‍धीं यथा विवेकचड़ाम;/ण, गतश लोकी, दक्षिगामरतिस्तोत्र 
आदि पर इझत ग्रन्थ का पूर्ण प्रभाव है । सनत्ुयषातीय बाध्य में तो उन्होंने 
इसके इलोकों का उद्धरण भी दिया है | इसी आधार पर“डा. भीखन 


लाल अआज़िय” ने इस गन्ध का काल उकिराचार्य ते पूर्व सप्तकाती ई- माना 
है । ह 


अध्या सम रामायण 





त्ाम्परदायिक रामायणों' में अध्यात्म रामायण सर्वा धिक 
महत्वपूर्ण श्वं घिर्यात है । महर्षि वाल्मीकिकृत रामायण के पश्चात 
यही वह रामायण है जिसका परवर्ती रामकथाओं पर व्यापक लय से प्रभाव 
पड़ा हैं । इसे ब्रह्माण्ड पुराण का छि माना जाय है । वास्तव में 
इसके समय एव॑ लेखक के विषय में यथार्थ ज्ञान उपलब्ध नहीं है । 


इसकी बहुत ती कथायें वाल्मीढीय रामायण ते तर्वधा मिन्‍न 
हैं। इसकी तम्पूर्ण कथा शिव-यार्वती तवाद के स्प में वर्णित हैं । जन्म 
के समय राम का कौशल्या को विष्णु जप दिखाना, अहल्योद्वारा के 
अनन्तर केवट का चृतान्त, यौवराज्या म्पिक ते पूर्व राम-नारद संवाद 
तथा मनन्‍्थरा में सरस्वती का एवेश, मायामयी तीता के हरण का वुतान्‍्त, 
रावण की नाभि में अमुत का होना, अगवत्‌ प्राप्ति के उद्धेय ते रावण 
द्वारा तीता का हरण आदि इसकी विशिष्ट कथाएँ हैं । 


गा. सब. धदाक..धाकंक.. ग्राधोक.. सकिंत.. जवाकाक.. वा... पॉकियंश.. सबक... शिकिक आनाहं. प्केशीक,. 'ॉमिक्ा. ातएत. जज... जब. पीओोंश.. आॉलिकी.. लिंक. की! अबकी... हनकुआए.. व्कगतक... पंजऔर... मकित,.. िशिमिंट 


। डा. भीख लाल अतिय, योगवाशिष्ठ और उसके तिद्वान्त, पूं. 8-32 
4420 इण्डियन झुक शॉप,वारा १6६३ हैं कु 
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इत रामायण का मुख्य उद्धेय रामायण को वेदान्त दर्शन के 
आधार पर प्रतिपादित करना है । वल्तुतः वाल्मीकीय रामायण में 
राम के माधुर्थ प्रधान स्वन््य का वर्णन है तथा अध्यात्म रामायण में 
शेबवर्य प्रधान स्वस्प का वर्णन है । 


अजानन्ध रामायण 


2००: ३५:४० 





यह एक विशालकाय रामायण है । नौ काण्डों में वभक्‍त 
इस रामायण में ।2252 श्लोक पाये जाते हैं । तर्वधा नवीन नामों वाले 
इन काण्डो में अनेक: विचित्र श्वँ सर्वथा नवीन कथाएं वर्णि। हैं । इन 
रामायण का पए्रफा काण्ड है "सारकाण्ड" । इस काणग्ड में तेरह तर्ग हैं । 
इनमें घाल्मीकीय रामायण के राम जन्म ते लेकर उत्तरकाण्ड के प्रथम 
चालीस तसर्गों की कथा कतिपय स्थनों पर कुछ मिन्‍नता के साथ वर्णित है । 


द्वितीय तर्ग में श्रीराम की बालीलाओं का वर्णन शव 
अहल्या उद्धार के पश्चात केवट का वृतान्त अध्यात्म रामायण ते साम्य 
रखता है । प्रथम तर्ग में दगरथ श्व॑ कौझलल्या के विवाष्ट वृतान्त के साथ 
ही रावण द्वारा कौस्‍सल्या हरण की शक विरथित्र कथा प्राप्त होती है | 
सीता स्वयंवर में रावण की उपस्थिति, अग्निजा सीता की जन्मकथा, 
वृन्दा का शाप, सप्तम सर्ग में त्रीताहरण के पश्चात उम्रा का तौता छथ 
धारण कर राम की परीक्षा करना, नवम सर्ग मेँ मैरावण का राम रवं 
लक्ष्मण को पाताल ले जाना तथा हनुमान द्वारा उन्हें मुक्त कराना आदि 
कथाएं इस काण्ड की विशिष्ट कथाएं हैं । 


आनन्द रामाणथण का द्वितीय काण्ड हैं “यात्रा काण्ड” | 


इस काण्ड में चारों दिशाओं में प्रीटाम की तीथ्याता का पिराक्ष वर्णन 
है । इसमें वाल्मीकीय रामायण की उत्पत्ति कथा भी प्राप्त होती है । 


तृतीय काण्ड "यागढ़ाण्ड” के नौ त्यों में श्रीराम के आवमिध यज्ञ का वर्णन है । 
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चूठुर्व काण्ड "विलास काण्ड" में भी नौ तर्ग हैं जिनमें वाल्मी- 
कीय रामायण ते पूर्णतः मिन्‍न कथाएं प्राप्त होती हैं । इनमें तोता का 
नखगिद्व वर्णन, श्रीराम-सीता की दिनचर्या, श्कपत्मी व्रत के कारण राम 
को कृष्णावतार में बहुत पत्नियों का वरदान, कामपीड्वित देव पत्नियों: 
को श्रीराम द्वारा कृष्णावतार में गोपिकाश बनने का आश्वासन आदि 
विषय वर्णित हैं । इत रामायण का पंचम काण्ड हैं *जन्मकाण्ड”। इसमें 
श्रीराम द्वारा सीता त्याय तथा चारों भाइयों के छुमारों के जन्म की 
कथा वर्णित है ॥ 


रामायण के छठ काण्ड “विवाह काण्ड”* में रामादि के 
आठो' पुत्रों के विवाह का वर्णन है । इतके सप्तम काण्ड “राज्य काण्ड" 
में रामराज्य का विस्तृत वर्ण है साथ ही राम को देखकर विजिन्न स्त्रियों 
के नौहित होने तथा राम द्वारा कृष्णावतार में उनकी इच्छापूर्ति के 
आइचासन का उल्लेख है । अष्टम काण्ड “मनोहर ढाण्ड" में टामौपासना- 
विधि, राम नाम महात्म्य, राम कवच आदि उपासनोपयोगी वस्तुएं 
निर्दिष्ट हैं । अन्तिम ढ्राण्ड"पूर्ण काण्ड" में सोमकंगीय राजाओं द्वारा 
युद्ध तथा तदनन्तर सन्धि, कुग का अमिषिक तथा रामादिकों का वैकुण्ठारोहण 
का वर्णन कर ग्रन्थ का पर्यवत्तान होता है । 


आण्डि रामायण 





रामभक्ति के र॒तिक सम्पृदाय में आ्लाण्डि रामायण का बहुत ही 
परहत्वपूर्ण स्थान है । डा- भगवती प्रसाद सिंह ने अपनी पुस्तक "राममक्षिति में 
रक्तिक सम्पुदाय* में ऋण्डि रामायण का कथानक इत प्रकार लिखा है- "रावण 
द्वारा भै गधे राष्स बाल्यावस्था में ही राम को समाप्त करने का प्रयत्न करते 
हैं, किन्तु ये स्वयं मारे जाते हैं ॥ उनके डर ते द्यारध राम कौ युष्त स्थान 
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पर मे देते हैं ।सरयू पार गोप प्रद्ेश में गोपेन्द्र मु/ख्ा और उनको त्त्री 
मागलल्‍या रा. का पालन पोछ्का करते हैं । मिथिला पहुंचकर शक पक्षी 

डारा वे सीता के पास अपना चित्र अेजे हैं । चित्रदर्शन ते सीता उन्हें 
प्राप्त करने के (लिए उत्कॉठित होती हैं | द्यारथ के अवमेध यज्ञ में पिजित 
राजाओं की सहल्नों कन्या.तें को वे स्वीकार करते हैं । पित्रढ८ आख्यान 

में गोप गोपिकाओं के साथ रास ढ्रीड़ा का आयोजन होता है । इसी 
प्रकार की अनेक ब्रंगारी लीलाओं के वर्णन इसमें ये हैं ।॥ सीता के अतिरिक्त 
राम की शक अन्य पत्नी "सहजा सखी" का उल्लेख इसमें प्राप्त हो.गा है । 
सीता ज्ञानपरक भक्ति तथा तहजा प्रेमा म्रक्ति की प्रतीक मानी रई है | 


फादर कामित इल्के श्री रामदास गौड़ कुत"हिन्दुत्व "में 
उल्लिस्ित "महारामायण” नामक एक अन्य रामायण के पविष्य में उतके 
"झ्ाण्डि रामायण” से अभिन्‍न होने की तंभावना व्यक्त करते हुए इसके 
वर्ण्य विषय के सम्बन्ध में लिखी हैं - अध्याय ५8 में श्रीराम के चरणों 
की ५8 रेखाओं का वर्णन है साथ ही उनके समस्त सुड्िट के उत्पत्ति का 
स्थान होने का वर्णन है । अध्याय ५9 में रामौपासकों के संस्कारों का 
वर्णन है, इत्यादि | 


अदझ्त रामायण 7 


इत रामायण में अनेक अदभ्त वृतान्तों का वर्णन प्राप्त होता है | 
इसी लिए इसे अदश्त रामायण कहा जाता है । इसके दो हे आठ सर्गों' में 
'विष्ण श्व॑ लक्ष्मी के राम एवं तीता के लय में अवतार ग्रहण करने की कथा 
वर्णित है । इसके अनुतार नारद श्वं पर्वत के ब्राप के कारण 'विष्ण को 


| डा. भगवती प्रताद सिंह ; रामभक्ति में रतिक तम्पुदाय , पू- 97: 
2. फादर कामिल इल्के ; रामकथा, अनुच्छेद ॥8। 
बैंकटेश्वर स्टीम प.॥रेस, बम्बई-॥ ते पुका रिक्त 
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श्रीराम का अवतार लेना पड़ा तथा स्वर्ग में :पर्मानित नारदजी के श्राप 
के कारण लक्ष्मी तीता के लय भें मंदोदरी को पुत्री बनकर अवतरित हुईडी । 


इत रामायण में परशुराम की पराजय ते लेकर _ रावण वध 
तत्पश्चात अयोध्या गमन तक की वाल्मीढीय रामकथा का सौंक्षप्त वर्णन 
किया गया है । इस कथा में समुद्र पर सेतुबंध के पर्सैग में कहा थया है 
कि लक्ष्मण ने तेमुद्र छुखाया तथा राम ने उसे पने औत्ठुओं ये पुन: भर 
दिया । अदूक्ष रामायण के अन्त में सीता द्वारा काली का ल्‍य धारण 
कर (विश्रवा एवं क्रैकती के पुत्र पुष्कर में राज्य करने वाले तहत॒-त्कन्ध 
रावण के वध की शक विचित्र कथा प्राप्त होशी है । 


इन एुमुख रामायणों के अतिरिक्त ढुछ अन्य गौण किन्तु महत्वपूर्ण 
रामायणौं का उल्लेख भी प्रसंगतः तमीचीन होगा, यथा - "तत्व त॑ग्रह 


रामायण” - इतकी रहना ब्ह्मानन्द नामक कवि द्वारा ।7वीं ई. में की 
। 
गई । 


इस रामायण की तम्पूर्ण कथा शिवन्यार्वती संवाद के स्थ में 
वर्णित है । इसकी भ्मिक्ा में श्रीराम को विष्णा दे, अतिरिक्‍त शिव, 
ब्रह्मा, हरिहर, जिमर्ति तथा परडहूम का अवतार भी माना गया है । 
इसमें श्रीराम की उद्वैत लय से उपासना पर क्यो आउह है । इत रामायण 
के कुछ उल्लेखनीय प्रत्तग हैं - तीता स्वयंवर में दि की उर्पास्थविति, कैड़ेयी 
का अनुताप, हत्तरेखा दिखाने के लिए तीता द्वारा लक्ष्मण-रेखा पर कर 
रावण के समीय जाना, अशोकवन में रावण-सौता संवाद के समय हनुमान 
द्वारा रावण पर प्रद्दार करना, माया तीता ढा वृत्तान्त जिसके अनुतार 
मृत्यु तीता ढा स्य धारण करती है तथा तीता द्वारा शतढ़नन रावण का 


वर्धा । 


आयात... माह... "सडक... पवंशा'.. वाया... धागिक.. धहदक.. जातक. आल... भयानक. आकर... आय... अिकः.. आवाक... आवक... मविकका:. सााताए. गायों. ताजा... साधा... गवाह... हा. जोक... आह 
तक! 


।-.. तम्पूर्ण विवरण रामकथा के अनुच्छेद ॥78 पर आधारित । 





मन्त्र रामायण ' 


यह अग्वेद के रामपरक मन्त्रो' के संग्रह की टीका है । इतके 
संकलनकर्ता हैं, महामारत के*विशज्वत टीढाढार *पण्डित नीलकंठ सूरि। 
इसमें गन्थकार ने यह स्पष्ट किया है पक सम्पूर्ण रामायण का निर्देश 
अग्वेद में प्राप्त होता है | 


इनके अतिरिक्त रामायणौं का एक्क शेसा वर्ग भी मिलता है 
जिनमें रा्मकथा की प्रधान घटनाओं” की पिथियों का उल्लेख है । इन्हें 
काल-निर्णय रामायण कहा जाता है । इस प्रकार छी रामायणों के 
उदाहरण हैं "अग्निवेश रामायण*-वैंकेअवर प्रेस, “तमयादााी रामायण” - 
लक्ष्मी नारायण प्रेस तथा “समय 'निब्यण रामायण" आदि । 


।.. प्री वेंकेशवर प्रेत, खेतवाड़ी, बम्बई-५ ते एका शित 


4५ 
पुराणों में रामकथा 


लक" साजछ साफ आला बामा/ पाल चादल> मवाक+ पलक, पाह॥ पाक साफ आाानकिक: 





पुराणों एवं आदिकाव्य मेँ पह्ले-पहल रामकधा का सुव्यवास्थित 
व दिवाईं देता है । यही कारण है कि प्रायः समस्त परवर्ती रामाख्यान 


के कवियों ने वाल्मीकीय रामायण एवं पुराणों का ही आधार ग्रहण किया है । 


यधपि बहुत ते पुराण बण्डित अथवा लुप्त हो चुके हैं तथापित 
महर्षि व्यास रचित प्राय: समस्त प्राप्य पुराणों मेँ श्रीराम की लोला शव 
महिमा का वित़्य कहीं संद्रिप्त तथा कहीं विज्वद लय में उपलब्ध होता है । 
इन पुराणों के अध्ययन ते यह स्पष्ट होता है कि रामकाठ्य का सम्मौहक व्य 
पुराणकार कौ अपनी ओर आकृष्ट किये बिना नहीँ रह तका है ॥ पुराणकार 


ने बुहटूधम पुराण में इत बात को स्वीकार भी किया है।। 


पुराणों ते यह स्पष्ट है कि राम के चरिक्रर्णन में लेखक की टूष्टि 
उनके अलौकिक लय पर ही अधिक रही है । किन्तु इते भी अस्वीकार नहीं 
किया जा सकता कि उनके पार्थिव लय की व्यंजना भी पुराणों में बड़े व्यापक 
जय ते हुईं है ॥ 


यह स्पष्ट है कि पुराणकार ने ढुमबद्ध लय ते राम की कोईं क्या 
नहीं लिखी है किन्तु वे इतना मानकर अवश्य चले हैं कि करती जब-जब पापियों: 
के बोचझ ते व्याकुल होती है तबन्तब परमेश्वर को थरती पर स्वयँ अवती 





होना पड़ता है । इती ढुम में श्रीराम का भी अवतार हुआ | वे मनुष्य 
जप में अवतीर्ण हौकर भी परमतत्त्व ये ॥ 


सहड.. सके. यडेः. आफ साकि पाक यि चि. जाकर जड़े चाकि अके चोंक याक्आः अकेः सकी गा पक खाक जाकर ऑकः. सके. ॉकः.. जा... आांकि. ऑफिस. आक 


॥०. रामायन॑ पाठित॑ मे पृत्तस्नोडस्मि कतत्त्वया | 
करिष्ियामि पुराणानि महाभारतमैव थ ॥॥  » बुहद्वम 
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यधपि फादर का मिल डुल्के को यह नान्यत है कि - "प्राणीन राम ताहित्य 
में कहों भी रामर्भाकत का निल्यण नहीं मिलता । हरिवंश तथा प्राचीन 
पुराणों में कही भी रामभाका का उल्लेख नहीं छुआ है ।' : तधापि यह 
दृष्टिगत होता है कि पुराणों में विष्ण को परमेश्वर मानकर उनकी मर्क्ति 
का विस्तृत वर्ण है । जब विष्ण मात का निः्यण है तो विश्ण के अवतार 
श्री राम की माक्ति स्वतः सिद्ध हो पाती है । हारिवश पुराण के ५वें 
अध्याय में श्री राम को श्री हरि का अवतार माना गया है। इसमें सीता 
को लक्ष्मी कहा गया है ।* 


महापुराणों ने रामकथा 
।. हरिवंश पुराण 


पौराणिक ताहित्य में हरिका पुराण तर्वाध्कि प्राचीन माना 
जाता है। इसमें एक संक्षिप्त सी रामकथा प्राप्त होती है । इसमें रामकथा 


।. फादर कामिल बल्के - रामकथा; अध्याय ॥0, अनुच्छेद ।५7 
2. राज्ञौद्यारथस्याथ पुञजः परद्मायतेक्का: ॥। 
कृत्वाउड त्मान महाबाहुश्चतुर्धा प्रश्रीगरवर: । 
लोके राम इति ख्यातस्तेजला मास्करौपमः ॥॥ 
रूपिणी यस्य पाएर्वस्था सीतेति प्रथिता जन: | 
पूर्वोंचिता तसय लक्ष्मी मतारिमनुगच्छति ।॥ 
- हरिवंश पुराण , हरिव॑ग्ग- 
पर्व ५॥/24, ।22, ॥29 
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लगभग वाल्मीकीय रामायण की माँति ही है किन्तु यहा दशरध के पुनैडिट 
यज्ञ तथा अयौनिना सीता का वृतान्त नहीं मिलता । इसमें श्री राम को 
विष्णु का अवतार माना गया है । 


मार्क्डेय पुराण 


मार्कँ्डेय पुराण में अब रामकथा नहीं प्राप्त होती किन्तु नारद 
पुराण की सूची ते ज्ञात होता है कि इसके अन्त मेँ एक विस्तृत रामकथा थी 
जौ नष्ट हो गई । 


ब्रह्माण्ड पुराण 


ब्रह्माण्ड पुराण में रामकथा का विश्व वर्णन नहीं है किन्तु 
करड उ अध्याय 735 में भगवान्‌ राम के जेता में अवतार लैने की कथा आती 
है । इसके अतिरिक्त इस पुराण में तीता के अलौकिक जन्म की कथा का भी 
उल्लेख अध्याय 45 तथा 6% में मिलता है । 


'विष्ण पुराण 


'विष्ण पुराण के चौथे अँश में रछुवंश का वर्णन तथा राम चरित्र 
का उल्लेख है । इसमें ताटका वध, अयोनिजा तीता तथा रामादि भाडयों 
के पुत्रों का स्पष्ट उल्लेख है । 


श्रीमदूमागवत्त पुराण 


यह पुराण समस्त पुराणों में धार्मिक दृष्टि से सर्वाधिक श्रद्धास्पद 
है । इस पुराण के स्कन्ध-5 के अध्याय-9 मेँ तथा स्कनन्‍्ध-9 के अध्याय-0, 
॥। एवं ।5 मेँ राम कथा विस्तार ते वर्णित है । इसके द्वितीय स्कन्ध के 
तातवेँ अध्याय में रामावतार को अवतार क्रम में बीसवाँ अवतार माना गया 
है। इती ढ्रम में बहुमा ने श्री राम के चरित्र को तीन इलोको में वर्णित किया 
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है । इन्हीं तीन श्लोकों में रामकथा फ्रा तार है ।! इसमें शमुद के रा 
राम को स्वयं ही मार्ग एदान करने की कथा है | श्री राम के छईश्वरत्व को 
यह पुराण स्पष्ट तप ते स्वीकार करता है ॥* 


वायु पुराण 


वायु पुराण में राम कथा विश्ण पुराण के तमान ही है । यहाँ 
अध्याय 88, 49।, 200 में राम चरित्र तथा अध्याय 89, 22 मेँ अयोनिजा 
सीता का चृतान्त है । 


कुर्म पुराण 


इसमें सुर्यवश के पर्णन के अन्तर्गत राम चारित का वर्णन आया है | 
।.. अस्मत्पुत्तादसुमखः कलया कलेग इद्ष्वाकुका अवतीर्य गुरोन्दिया । 
'त्तिष्ठन्‌ वन तदयरिताजुज आधिवेश यस्मिन्‌ विरुध्य दाकन्धर आर्तिमार्च्छत्‌ ।। 
पस्या' अदादुदधिष्दभयागवैषो मार्ग सपधरिपुरं हरवदू दिधक्षो: । 
दुरेसुहुन्मथितरोष्छगोण्दृष्ट्या तातप्यमानमकरोरगनक्रयकु: ॥॥ 
वक्षःस्कास्परईरग्णफहेन्द्रवाहदन्तै्िंडम्बितककुब्जुषध ऊदहासम्‌ । 
तद्योहपुगमिः सह विनेष्यति दारहरतर्वित्फुणि तैर्घनूघ उच्चरतोडध्मिन्ये ।। 


-श्री मदूमागवत पुराण २/7/25, 2५, 25 
>. नेंद॑ यशौ रफ्ततिः तृरवाष्याउन्त्ततीलातनोरफिसाम्पविमुक्तधाम्नः | 


रक्षोवधों जलघिबन्धनमस्क्मगै: कि तस्य शल्हनने कपयः सहाया: ॥॥ 
यस्यामर्न॑ नृपतदस्मु म्गोड्धुनापि गायन्त्यकध्नमृषपों दिगिमेन्द्रपट्टमू । 
त॑ नाक्पालवतुपालकिरी व्जुष्ट्पादा म्बज रछ््पतिं शरण एपचे ॥। 

-श्री मदूमागवत पुराण 9,॥/20, 2। 
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इसके पूर्व विभाग अध्याय -2। में रावण यु के पाचात्‌ श्री राम «रा 
शिवलिंग की स्थापना का उल्लेख है । इसी मेँ उत्तर िभ्ाग, अध्याय-5५ 
के पतिव्रतोपाख्यान के अन्तर्गत माया सीमा के हरण की कथा >ती है । 


वराह पुराण 


मडआ 





इस पुराण में कुमब.. राम कथा नहीं प्राप्त होती किन्तु 
इतके अध्याय ॥2 में दुर्जय कृत रामस्तवन उद्धृत है । तथा फ््याय-प5 मेँ 
वरिष्ठ के परामर्श मे दशरथ के द्वारा रामद्रादशी का व्रत किये जाने पर 
उन्हें रामादि चार पुत्रों की प्राप्ति का वर्णन है । 
अग्नि पुराण 

इस पुराण के आरम्भ में अध्याय-2 में ।2 तक वाल्मीकीय रामायण 
का तार है। अध्याय-2ष० मे 260 तढ़ राम द्वारा लक्ष्मण को राजनीति 


का उपदेया किये जाने का वर्णन है । इसकी कथा में नवीनता यह है कि राम 
के वनवास का कारण मन्यरा पर अत्याचार करना बताया गया है । 


लिंग पुराण 





इसके 66वेँ अध्याय मेँ रामकथा की चर्चा मात्र है । अनुच्छेद 
56। के अन्तर्गत अम्बरीण उपाख्यान में राम तथा उनके भाडयों के अवतारत्व 
का उल्लेख मिलता है । 


वामन पुराण 
वामन पुराण में भी राम कथा का उल्लेख मात्र है । यहाँ 


57, 82 में वेददती तीर्थ के प्र॒त्तगा न्तर्गत रावण द्वारा अपमानित वेदवती का 
रावण के तंहार हेतु सीता के लय में उत्पात का उल्लेख 
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नारदीय पुराण 





इत पुराण कै पूर्व क्ड में बालकाण्ड मे यु.काण्ड तक तथा 
उत्तर क्ाड में बालकाण्ड है, उत्तरक्षाण्ड पर्यन्त वाल्मीकीय रामायण की 
कथा का ही तार तंद्षम है । इतके अध्याय 79 मेँ द्रविड़ देश में बाहमणों 
डारा विभीषा के <ंधि जाने की कथा आती है । अध्याय-75 मेँ राम 
लक्ष्मण ढुमग: नारायण शव संकर्णा के अवतार माने गये हैं । 


ब्रह्मम पुराण 


यह एक जैसा पुराण है जिसका अधियााँगत श्री राम के ही चरित्र 
से परिपूर्ण है । इसके 2।5वें अध्याय का राम चरित्र हरिवंश पुराण के कहें 
तर्ग से यधावत्‌ उद्छ्त है । इसमें नवीन कथाँग यह है कि यहाँ अध्याय70- 
।76 में तीता की रक्षा के लिए अँगद हनुमान आदि द्वारा प्राण त्यागने 
का उल्लेख हैं । 


इत पुराण में रामतीर्थ के अन्तर्गत कुछ कथाएँ आती हैं जिनमें 
कैकैयी >रा देव-दानव युद्ध में तीन वरों की प्राप्ति, श्रवण कुमार के वध 
के प्रायश्क्तिस्वल्प द्वारध द्वारा आवमभेध यज्ञ करना तथा उत्त यज्ञ में 
आकाशवाणी द्वारा उन्हें पुत्रो क्मत्ति का आशवातन मुख्य है ॥ अध्याय-5५ 
में त्वीता त्याग का उल्लेख हैं । तत्प्चात्‌ वियौगी राम द्वारा गौतमी 
तट पर तपस्या का उल्लेख है । अध्याय-57 में रावण वध के उपरान्त 
अयोध्या प्रत्यागमन के समय राम द्वारा भौतमी तट पर निवास तथा 
शिवलिंग पूजन का वर्णन किया गया है | 


गरुड पुराण 
इसमें अग्नि पुराण के समान ही रामकथा का तार वर्णित है । 


इस पुराण की रामकथा की क्िषता यह है कि इसमें राम शूर्पणखा को विलय 
करते हैं । 
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स्कन्द पुराण 


अयह3-अ वीडियो समइमब चरणद७ ताशदचा लाया अदला पाक जए पाक, 


स्कन्द पुराण के ब्रहमाण्ड कड, सेतु कड, धर्मारण्य कड 
तथा वैष्णव कड तम्पूर्ण रामचारिजमय हैं । इसमें वर्णित रामकथा विषयक 
तामग्री में ब्रह्माण्ड क्रड के तेतु महात्म्य में तेतुबंध का विशिष्ट वर्णन, 
अध्याय-५7 में समुद्र बन्धन है पूर्व राम द्वारा गिवप्रतिष्ठा का उल्लेख, 
अध्याय-2४ में स्तीता की अग्निपरीक्षा तथा अऑग्नि द्वारा सीता के सतीत्व 
की प्रुशता, अध्याय-27 में रावण वध के बाद ऋमहत्पा के प्रायश्चित्तात्वस्य 
कोटितीर्य में शिवलिंग की स्थापना का वर्णन, अध्याय-50 मेँ विभीका 
डरा तेतु को (रेड़ने के लिए राम ते की गई प्रार्था, तथा अध्याय-प५, 7 
मैं रावण वध के प्रायश्चित्त के लिए राम द्वारा रामेभवर लिंग की स्थापना, 
हनुमान का शिवलिंग ले आने के लिए कैलाश भेजा जाना तथा मुहूर्त बीत 
जाने की आश्का ते राम द्वारा तैकत लिंग की स्थापना मुख्य है । 


रेवा क्ड के अध्याय-53 में ब्रहममहत्या दोष के निवारणार्थ 
हनुमान की तपस्या, नागरकंड के अध्याय-२0 में लक्ष्मण का स्वामिद्रोह 
तथा फात्या, दारथ के चार पुत्रों तथा एक पुत्री का जन्म इस पुराण की 
रामकथा की विरेष्तायें हैं । 


पद्मपुराण 


पदुम पुराण में बहुत विस्तार ते रागकथा का अनेक बार वर्णन 
हुआ है । इसमें प्राप्त रामकथा की उल्लेब्य विष्क्‍ताओं में अध्याय-55 में 
धौबी के कथन के फलस्वस्प तीतात्याग को कथा, अध्याय-67, 68 में 
राम-सीता के मिलन के द्वारा कथा को दिया गया तुखान्त मोड़, पातालकब् 
के ।2वेँ अध्याय में द्वारथ की चार पत्नियों कौशल्धा, तुमित्रा, मुल्या तथा 

ल्लेख,सीता स्वयँवर में इन्द्र, रावण आदि के अतफल हो जाने 





हे 


पर राम के धारा धनुर्का का वर्णन, विध के द्वारा दये हये अजगव 
पर चड़कर तपुद्र पार करने का वर्णन तया' कुम्भकर्ण का वध रावण वध है 
पश्चातु दीने का वर्णन मुख्य हैं । मृष्टिट क्ड के अध्याय-55 में शम्बक 
वध ३. कथा तथा उत्तर क्रड के अध्याय-269 में अवतारवाद अधिक 
व्यापक है । यहाँ श्री राम द्वारा अपनी माज्ञा को विष्ण का स्य 
'दिखलाने का वर्णन है । इसमें राम ने ही शर्पणखवा को वविस्य किया है 


अकबर 


ब्रहमम वैचर्त पुराण 


ब्रह्मम चैवर्त पुराण में भी अनेक बार रामकथा के वृत्तान्तों 
का पवद्द वर्णन है । दुष्ण जन्म क्ड के 62वें अध्याग्र में पूरा रामचरित्र 
आ गया है | इतमें एक स्थान पर शूर्पणखा के पुष्कर में तपस्या करके 
अगले जन्म में छ॒ब्या होकर, कृष्ण को पति ल्‍यप में प्राप्त कर, कृतार्थ होने 
की कथा आधी है । 


उपपुराण 


कुछ उपपुराणों में भी रामकथा का वर्णन उपलब्ध होता है । 


नुत्तिह पुराण 


छत पुराण के १6 ते 50 तक के विशाल अध्यायों भें रामचरित्र 
का पित्तार ते वर्ण आया है । इसमें वाल्मीजीय रामायण की ही सामग्री 
कुछ परिवर्तन सहित सौद्ल में वर्णित है । इसमें कुछ कधायें अत्यंत विलक्षा हैं 
जैमे- रामवनवास की वर्ष संब्या-% के बदले ।2 ही है, तीता स्वयंवर के 
प्चातु्‌ अन्य क्षत्रिय राजाओं का राम पर आक्रमण वर्णित है । इसमें वर्णित 
सीताहरण के चृतान्त मेँ रावण सीता का स्पर्श नहीं करता । इसके अध्याय 
पा से 52 तक में राम को नारायण का पूर्णांचतार तथा लक्ष्मण को वेधायतार 
बताया गया है । यहाँ तीता के त्याग की कथा नहीं प्राप्त होती । 


52 


पिध्ण धर्मों त्तर पुराण 





इस पुराण में प्राप्त रामकधा की मात्र उतनी ही विशेषता 
है कि यहाँ राम, लक्ष्मण, अरत, शघ्॒घ्न कुमगाः नारायण, संकर्का, प्रधुम्त 
तथा अनिरुद्ध के अवतार के स्व में वर्णिद हैं 
वहन पुराण 

इस पुराण में एक अत्यन्त पिस्तुत रामकथा प्राप्त होती है । 
इतमें पाधाणम्ता अहल्या की कथा तथा हनुमान के “मुणिक्ता” के रूप में 
लंका एवेश का वर्णन मिलता है । वेष कथा में झो७ नवीनता नहीँ है । 


पश्धि पुराण 


'शिवपुराण की रुद्र तहिता में रामकथा वे संबंधित निम्न लिखित 
विशिष्ट त्तामग्री पायी जाती है- कक 

सततीकड अध्याय 2%, 26 में सती द्वारा राम को परीक्षा, 
शिव के वीर्य ते हनुमान दी उत्पत्ति तथा अध्याय-57मेंगागर घार करने 
के लिए राम द्वारा शित्र ते प्रार्था । 


श्री मदूदेवी भागवत 





देवीभागवत के चौथे तथा नवें स्कन्ध में तथा देवी पुराण के 
8फ्वें अध्याय में रामकथा है । नवरात्र महात्म्य की रामकथा के नुतार 
श्री राम ने शर्पणब्वा को विलय किया था । गेष कथा-रामायणीय कथा 
की भाँति ही है । किंचित नवीनता यह है !क्रि त्तीताहरण के परचात्‌ 
नारद की शिक्षा के अनुसार श्री राम रफ््यर्ण पर विजय प्राप्त करने के लिए 
नवरात्र उपवास करते हैं । इस पुराण के नवें स्कन्ध में छाया तीता का 


उल्लेख है । 
बहदूधाई पुराण 





इत पुराण में भी रामचरित्र बहुत विस्तार ते प्राप्त दीता है | 


धर 


बसेकी कधा का वैश्य यह है कि इसके पूछ छकड़ उध्याय-।8-22 में 
हनुमान घिडाल का रूप धारण 7रके लंका में प्रवेषा करते हैं । 


पौर पुराण 


इस पुराण की कथा में श्री राम को शंकर जी का अक्त माना 
गया है । इसके अनुतार श्री राम ने शंकर जी की कूपा हे ही अपना पद 
पुनः प्राप्त किया । जनक ने गौरी को संतुष्ट करके, पार्यती के अंग मे 
उत्पन्न सीधा हो प्राप्त किया शेसी कथा प्राप्त ोती है । 


कालिका पुराण 





बपर्तिका पुराण के 6शैैं अध्याय में रामकथा का विस्तार दे 
वर्ण, है । इतके अध्याय-20, 72, 58 में जनक के द्वारा हल दौतते समय 
सीता को तथा दो अन्य पुत्रों को प्राप्त करने की कथा का उल्लेख है । 


काल्कि पुराण 





धस पुराण में अति तंक्षिप्त रामकंथा प्राप्त होती है । इतकी 
'पवधता यह है पक इसके अध 5, २6, 58 में राम श्वें सीता का पूर्वानुराग 
वर्णित है तथा अध्याय-5, ॥7, ५0 मेँ तीता द्वारा अशोक वन में कक्मिणी 
व्रत किये जाने का उल्लेख है । इसीके प्रभाव ते सीता-राम का पुनर्मिलन 
होता है । 


इस प्रकार इस अध्ययन ते ज्ञात होता है कि पुराण्कार की 
हामचरित्र में अगाध ब्रद्ा थी । उन्होंने लगभग सभी पुराणों में रामकथा 
की श्रद्धापूर्वक चर्चा की है । इस प्रकार पुराणक्ार ने कहाँ विस्तार ते तो 
कहाँ सक्षेपर में रामचारित्र का वर्णन किया है | 


..] 
शा 


डा. राहेन्द्र हाजरा के >नुतार मार्कझ्य पुराण, ब्रहमाण्ड 
पुराण, वायु पुराण, मत्त्य पुराण, भागवत पुराण तथा कूर्म पुराण कालक्ुम 
के अनुलार प्राचीनतम महापुराण हैं । इस प्रकार अन्य पुराण भी स्वत: 
ही प्राचीन सि& हो जाते हैं क्योंकि कर्मपुराण के पृर्वा& में ही पुराणों 
के लक्षा सहित ब्राहम, पदूम, वैष्णव, रच, भागवत, भविष्य, नारदीय, 
मार्कण्पेय, आग्नेय, ब्रह्मवैवर्त, लैंग, वराह, स्कान्द, वामन, कौर्म, मात्स्य, 
गास्ड और बहुमाण्ड ये ।३ पुराण वर्णित हैं । इससे इनका आर्षित्त ति& 
हो जाता है | 

फादर डल्के के ,नुतार मार्कण्डेय, ब्रहमाण्ड तथा मत्त्य पुराण 
भे राम चारित्र का वर्ण नहीं है ।7 यह नानन्‍्यत्ग भी समीचीन नहीं है क्योंकि 
मार्व्डेय पुराण में भे ही अब रामकथा प्राप्त नहीं होती है किन्तु नारद 
पुराण की सूची से ज्ञात होता है कि इतके अन्त में विस्तृत रामकथा थी जौ 
नष्ट हो गई । अध्यात्म रामायण तो "श्द्माण्ड पुराण" का ही जल है । 
मात्त्य पुराण में भी रामावतार तो माना ही गया है । 
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।.. फादर कामिल दुल्के - रामकथा, अध्याय-0, अनुच्छेद-52 | 


2. फादर कामित्र बल्के - रामकथा, अध्याय-0, अनुच्छेद-52 | 
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महाभारत में उपलब्ध रामकथा 


अरऋषआत जी कर: सवार, 





महा मारत के रचायता महांर्थ पेदव्यास ने रामायण का 
अध्ययन करने के पश्चात्‌ ही >हाआरः तथा पुराणों की रघना की 
रैसा तकैत बुहर्म पुराण मे प्राप्त होता है । यही कारण है किन 
कैवल पुराणों में अपतु महामारत में भी तंक्षिप्त किन्तु सारगार्मित रामकथा 
प्राप्त होती है । यहां वाल्मीकीय रामायण का भी उल्लेब प्राप्त टोधा 
है । अतः इतसे पट भी स्पष्ट हो जाता है कि महाभारत के अपना 
वर्तमान स्वल्प प्राप्त करने से पूर्व रामायण की रचना हो चुनी थी । 


महाभारत में रामकथा का चार हफ्तों पर उल्लेब प्रापः होता 
हैं - ।. वनपर्व की रामकधा 2» द्वोण पर्व में प्रपप्त रामकथा 
3. शान्ति पर्व का रामचारित्र तथा +% स्वर्गारोहण पर्व की रामकथा । 


वनपर्व की रामकथा 


वनपर्व में बधपि तीन स्थानों पर रामकथात्मक त्तामग्री प्राप्त 
होती है किन्तु इनमें रामौपाख्यान तर्वप्रमुख है । रामोपाण्यान सम्पूर्ण 
महा भारत में प्राप्त सर्वाधिक विल्तृत रामकधा है । इ-के अतिरिक्त 
भीम-हनुमान तवाद के ।। श्लोकों में वर्णित एक संक्षिप्त सी रामकथा के 
अन्तर्गत हनुमान, वनवास और लीताधरण पै लेकर अयोध्या प्रत्यागमन तक 
की कथा भीम को सुनाते हैं । इसमें श्री राम के अवतारत्व श्वं ॥। हजार 


।.. मातामसगुणलाध्यो बद्धिसित्वबला न्वितः ॥ 
रामायगेडतिविव्यातः गरो वानर पुगवः ॥। 
- महाभारत, वनपर्व, अध्याय-97, 
इलोक-।। 


00 


वर्थ पर्यन्त राज्य करने का उल्लेख भी है । यहां' श्री राम को विष्ण का 
अवतार कहा गया है ॥' 


दामोपाणख्यान 





वनपर्व के रामोपाख्यान में सम्पूर्ण क्रमबद्ध किन्तु संक्षिप्त रामकथा 
प्राप्त होती है । रामोपाख्यान की रामक्रथा इस प्रकार है - वनवास काल 
में द्रौददी के हरण त्था उत्ते पुनः प्राप्त करने के पश्चात्‌ युधिष्ठिर जब अपने 
दुर्माग्य पर शोक एक्ट करते हुए कहते हैं, "अस्ति नुन॑ मयाकश्चिदल्पमा ग्यतरो 
नरः”* तब महर्थि मार्कश्डेय उन्हें राम का उदाहरण देते हुए रामोपाज्यान 
सुनाते हैं । 


महा भारत के पुन्ने संस्करण के अनतार रामोपाख्यान 709 बलोकों 
में निबद्ध है | इसके अध्याय. 27५ के अन्तर्गत बालकाण्ड ते संबंधित सामग्री 
प्राप्त-हीती- है | >रॉमोपाब्यान में राम श्व॑ं उनके भाड़यों के जन्म का तो 
उल्लेख है किन्तु रामायण के तमान पुत्रेष्टि यज्ञ तथा पायस आदि का उल्लेख 
नहीं प्राप्त होता । 


तौता विदेहराज जनक की पुत्री कही गई हैं । यध्यपि उनके 
अयपोनिजत्व का उल्लेख नहीं है, किन्तु उनका त्वष्टा के द्वारा निर्माण +किया 







।. अथदाषर चि्वतीरो रामोमाम 


तिष्णर्गनिष्यस्येण चचार वह हू 
७ - महाभारत वनपर्व 28 /47 


2 महाभारत, वनपर्व, रामोपाब्यान,27272/ 2. 


3... 'हिदेहराजों जनकः सीता तत्थात्मजा विभो | 
याँ चकार स्व त्वष्टा रामत्य महिषी प्रियाम्‌ ।। 


- महा भारत वनपर्व रामोपाबच्यान 
27%/ व, 


| 
रावण के कुल का सकैत है तथा ब्रह्मा को उत्का पित्तामह कहा गया है ।' 


275वें अध्याय में रावण तथा उतके भाइयों की त्यत्या शव 
वरप्राप्ति, कुबेर द्वारा रावण को शाप देने की कथाओं का विस्तृत वर्णन 
अध्याय 276 में रावण के अत्याचारों ते तस्त देवता.?ें द्वारा ब्रह्मा जी 
से प्रार्था करने तथा उनके आदेशानुतार रीछ श्वँ वानर योनि मेँ 
सन्तानो त्पत्ति का वर्णन है । यहां दुन्दुभी गान्धर्वी का मन्‍्धथरा बनकर 
आने का भी वर्णन है । 


रामोपाख्यान के 277वें अध्याय में वर्णित राज्याम्ि्धिक की तैयारी 
से लेकर अध्याय-27१9 में वर्णित रावण द्वारा जटायु पृ, राम द्वारा उसका 
अन्त्येष्टि संस्कार, कर्बंध का वध तथा उसके दिव्य जय ते वा्तालाप तक की 
तम्पूर्ण कथा रामायण के अनुतार ही है किन्तु अध्याय-280 मेँ वर्णित राम 
और मुग्रीव की मित्रता का पुश्तंग वाल्मीकीय दामायण से मिन्‍न है । यहा” 
उनकी मित्रता हनुमान के माध्यम ते नहीं होती अपितु लक्ष्मण के द्वारा होती 
है। बालि और तुग्रीव का युद्ध, राम द्वारा बालि का वध, लेंढा की अशोक 
वाटिका में राक्षत्रियों द्वारा त्रस्त सीता को जिटा का आश्वासन, 28सवें 
अध्याय में श्री राम का छुग्रीव पर कोष, तुग्रीव का सीता की खोज में वानरो 
को भेजना, हनुमानजी का लौटकर अपनी लंढा यात्रा का न्विदन करना आदि 


७००७४ अरमान. अधाकार आओ अहलदाझा अआशाइक! अक्कात, २७ फधधकाल आकार, सका ब्काफक- अाक- ०र्थ अाकः स्‍ऋधिकाड, अहकाक, «रा आकाश... बा ७० जब अआक अध्याका- ">बर्। किक ५७० ऋऑषिक अाबाआा माकपा 


|... पितामहो रावगस्य तसाक्षाद्‌ देवः प्रजापति: । 


स्वयम्श्ः तर्वलोकाना प्रशुः ठ्ृष्टा महात्पा: ॥। 
>महामारत हामौपाड्यान 


27५/। 
2. 'पितामहवच: बश्वुत्वा गर्न्ध्वी दुन्दुमी ततः । 
मन्परा मानुषे लोके ढुब्जा समम्षत्‌ तदा ॥॥ 


धिलाआाक 





कथाओं का वर्णन रामायणारक ही है । 


283वें अध्याय में वानरतेना का तंगठन, तेतु का निर्माण, 
'विभीछका का अभिक्र, अंगद का दौत्प कर्म आदि वर्णन भी वैते ही हैं । 
28५ ते 290 तक के अध्यायों में कुछ प्िन्‍न कथाओं का उल्लेख है । यहा 
लेका कांड के पुकरण में इन्द्रजीत का मायामय युद्ध राम और लक्ष्मण की 
मुर्च्छा, लक्ष्मण द्वारा इन्द्रगीत वध, तीत्ा को मारने के लिए उद्यत राका 
को अविन्ध्य द्वारा रोढा जाना, रास-राक्ग युद्ध, राम दारा रावण 
वध आदि कथाएं सक्ष् में वर्णित हैं । 


अध्याय-29। में राम का सीता की प्रवित्रता पर सन्देह, 
देवताओं द्वारा तीता की शुद्धि का समर्थन, श्रीराम का तदल-बल लंका 
ते पुस्थान, किडिकिन्धा होते हुए अयोध्या पहुंचकर भरत ते मिलना तथा 
श्री राम के राज्यामिषिक आदि कयाओं का भी संक्षिप्त वर्ण है । 


महाआरत का रामोपाख्यान वाल्मीकीय रामायण ते बहुत 
कुछ घटनाओं की स्थिति के विध्य में मिन्‍नता रखता है । ये मिन्‍नतायें 
हैं - रामायण में वर्णित पुत्रेब्टि यज्ञ के वर्ण ढा अभग्ाव, वाल्भीकीय 
रामायण की भाँति यहा पविराथ, तुतीक्ष्ण, अगस्त्व, अयोमुखी और 
बाबरी की कथाओं का अभाव है । इसी प्रकार इत उपाख्यान में राम-्युगीव 
की मैत्री के माध्यम हनुमान न होकर लक्ष्मण हैं । मित्रता ते पूर्व राम की 
बतल-परीक्षा का अभाव ताथ ही बालि और हु्रीव का एक ही द्वन्द्युद्ध 
वर्णित है- 





इस उपाडछ्यान में लंकादहन का मात्र हल्का सात्कैत ही प्राप्त 
होता है | दावण की समा में राम के मायामय शीर्घ की उपस्थिति तथा 


वाह). धावाक'... धंधा... शा... पक... आाकात... चाह्ाक थक. शा. धाहक.. सम... का... धदा.. धदाल. पाक... चालक. कि. या... रहाक वडाका.. जा... दा... ग्राहक... पाक... अडाक.. जाक'... 'पह़बाह.. आ 
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रावण छुग्रीव का इन्द्र युद्ध भी नहीं वर्णित है । रामोपाब्यान में लक्ष्मण 
के गाक्ति लगने तथा हनुमान द्वारा ओषधि पर्वत लाने का उल्लेख भी यहाँ 
प्राप्त नहीं होता । 


यहा ततीता की अग्निपरीक्षा तो नहीं है किन्तु राम द्वारा 
तीता पर लन्देह तथा वायु, अग्नि, वरुण आदि देवों तथा ब्रह्मा द्वारा 
तोता की शुद्धि की पुष्टि की गई है । इन विसंगतियों के विषय में 
त्वामी करपात्रीजी का कफ है कि * गतकोटि प्रविस्तर रामायण 
महाकाव्य वाल्मीकि द्वारा वर्णित हुआ है । चौबीत हजार श्लोकों 
वाला पए्रत्तिद्ध रामायण जन्ध उत्ती का सार हैं । मार्कश्डेय, व्यास आदि 
महर्थि मी समाधि सम्पन्न तथा सर्वन्न हैं अतः प्रतिद्ध रामायण में अनुक्त 
अंगों का वर्णन अतंगत और अप्रामाण्कि नहीं है । संक्षिप्त करने की दुष्ट 
ते रामायगोक्‍त कई अंशों का वर्णन न करना भी संगत ही है । अतश्व 
व्यास द्वारा वर्णित पद्‌ अपुराण में रामायगोक्‍्त कथाओं ते विलाक्रा बहुत 
ती कथाओं का वर्णन है । रामाइवमेध नामक शक बहुत बड़ा माग वहां 
वर्णित है । कल्पभद ते भी राम की अवतार कथाओं मेँ मेद पुराण सम्मत 
है]! 


द्रोगपर्व की रामकथा 


टद्रोण पर्व की रामकथा "शौडपराजोपाब्यान” के अन्तर्गत 
प्राप्त होती है । पुत्र मरण के शौक से व्याकुल तुंबय को सान्‍्त्वना 
देने के निए नारद जी ने उन्हें "शोडप्राजोपाख्यान” सुनाया था । इन 
राजाओं में शक राजा दाम भी थे । यहाँ दाम की महिमा के ताथ ही 
वनवास ते लेकर अयोध्या प्ुत्थागमन तक की तारी कथा का संक्षिप्त 
है। इस रामकथा में राम की महिमा, रामराज्य की त्तमुद्धि श्व॑ उत्कर्ण 


भा... आप. गाल. सा... सीडा.. रलाक.. जीनिदाश.. पदक... गादाक.. आया. धायाद#.. सा... ाओाक.. सायात... इक... जोड़ता... जाया... धान... चादर... चाहा. जहा... सायिंत. धाविकः.. दा... अधकिक'... जबकि... भक्ति. जानकर 
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राम के ।4000 वर्ष के शासनकाल तथा उनकी मुत्यु का वर्णन हैं । इस 
पर्व की रामकथा में न तो रामायणीय कथा की दालकाण्ड तथा 
उत्तरकाण्ड ते तंबंधित सामग्री है न ही तीता की अग्नि परीक्षा का 
वर्ण । यहाँ राम को शक महान प्रतापी तम्नाट के लय में तो वर्णित 
किया गया है किन्तु उनके अवतारत्व का कोई तकैत नहीं है । 


प्रान्तिर्व की रामकथा 


इस पर्व में भी द्रोण पर्व के तमान ही प्र॒त॑ग है किन्तु यहा 
“शौडबराजोपाण्यान'युधिष्वठिर ढो श्रीडृष्ण तुनाते हैं । शान्ति पर्व 
में रामकथा विष्यक सामग्री अत्यल्प है । यहाँ राम राज्य तथा राम 
की चारितजिक महानता का ही विशेष सर्प से वर्णन है किन्तु पुर्ंगवश उनके 
चौदह वर्ष दे वनवात्त का भी उल्लेख है । यहां भी राम के अवतारत्व 
का वर्णन नहीं है । यहाँ दाम के ऋषवमेध यज्ञ, उनके ।0, 000 वर्ष तक 
शासन करने के उल्लेख के ताथ ही शम्बक वध का उल्लेख भी मिलता है ।' 


स्व्गारोह्ण पर्व की रामकथा 


इस पर्व में रामावतार का सढैत मात्र प्राप्त होता है | 
किन्तु यह आडुयान महाभारत के पुणे संस्करण में प्क्षिप्त माना गया है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि महाभारत के रचयित भी दामकथा 
से बहुत अधिक प्रमाचित ये । 


|. ब्लुयते शम्बके हते ड्राइमणदारकः | 
जीवितो कॉमातादय रामात्सत्यपराढ़मात्‌ ॥॥ 
>महाभारत-शान्त्तिर्व 449/2 


04 


रामकथा का बौ... एवं जैन साहत्य में यवकात 


-अका:8 आपंततीम6- सार, जमा 2कत+>तच अडमिकहस तापाइ नाता धभ्य४रा5त-राकपाबटा; फ्रमलरापत-नीमरी यार 











प्राचीन भारतीय वाड्यमय में रामब्था के माध्यम ते महर्थि 
वाल्मीकि ने राम, सीता, लक्ष्मण तथा भरत जैसे जिन महान आदर्श 
पात्रों का परिचय समाज को पिया है, उसे! समाज का प्रत्येक अँग प्रमायित 
हुआ है । एक परिवार में शवं परिवार मे निर्मित होने वाले समाज में 
जिन शाशकः ज़्ः्डन्धों की आवश्यकता डैं,वे री रामकधथा में उपलब्ध 
हैं इसलिए जहाँ वैष्णव समाज ने रामकथा को अपने जीवन के मार्ग॑दर्दाक 
बिन्दु के जय में ग्रहण किया उत्ती प्रकार अन्य पनरीश्वरवादी बौ: श्वं 
जैन धमावलम्बियोँ ने भी अपने तिद्धान्तों' के मार्गदर्डढ एवं सहयोगी के 
स्प में रामकधा को ग्रहण किया है ॥ यद्यपि द्वे।, काल श्वं परिस्थिति 
के अनुतार उनके अध्ययन तथा अन्चेका में कुछ आन्त्तियाँ श्वँ मिन्‍नताएँ 
प्राप्त होती हैं तथापि रामकथा के आदशों का प्रभाव इन ध्मों पर भी 
स्पष्ट परिलक्षि होता है । 


बौ:: साहित्य में रामकथा 


बौद्ध धार्मिक साहित्य में मगवान ब॒द्ध के उनेकानिक पूर्व जन्म 
की कथाओं का वर्णन करने वाली जातक कथाओं का स्थान सर्वाधिक 
परहत्वपूर्ण है । इन्हीं जातक कथाओं के अन्तर्गत ही रामकथापरक जातक 
भी पाये जाते हैं । बौद्ध साहित्य में इस विधय पर तीन जातक प्राप्त 
होते हैं - ।.. कद्वारध जातकम्‌ 2«. अनामक्म जातकम्‌ तथा 5. दारथ 
कथानम्‌ । इन जातकों में सर्वाधिक प्रतिदैू जातक हैं, “दशरथ जातकम्‌"। 
इन तीनों जातकोाँ की सामग्री में पर्याप्त जिन्‍नता है अतः तीनों का 
हमला: उल्लेख समीचीन होगा है 


ऋहाक'.. आयोग. जडा.. चाय... चाडाका.. आह. आया. धक,.. हक. गायक... दाम... बता... जा. यो... आइट।. सावाका.. पा. जामाद।.. जोक! दाद. धडाक अंक... आंकाकः.... बाग 


। शामकथा के अनुछ्ेद 5। ते 53 तक की सामगी पर आधारित । 











दार॒थ जातकम्‌ 





दशरथ जातक के अउुत्तार बद्धेव राणा दवारय वाराण्ती के 
राजा थे। उनकी ज्येष्ठा महारानी के तीन तन्‍्तानें थीं । दो पुत्र 
रामपण्डित एवं लक्ष्मण तथा एक पुत्री सीतादेवी ।॥ इत रानी की मृत्यु 
के पश्चात राया ने एक अन्य महिषी को ज्येछठा पद दिया, उतके मी 
एक पुत्र भरतकुम्रार उत्पन्न हुआ । इस अवसर पर राणा ते प्राप्त एक 
वर के आधार पर रानी ने अपने पुज के लिए राज्य माना । राजा के 
इन्कार करने पर वह छुरागह करने लगी । तब ष्डयन्त्र के मय ते राजा 
ने अपने पुत्रों को 'कित्ती अन्य राज्य .य्या वन में जाफर रहने के लिए कहा | 
ज्योततिशियों के अपने मृत्यु की अवधि जानकर राजा ने उन्हें ध्यरह वर्ण 
पश्चात आकर छलत्र उठाने की आजा दी । दोनों भाई तथा तीतादैवी 
पिता की आज्ञा लेकर वन को चल दिये । तीनों के ताथ अन्य घहुत ते 
लोग भी चल दिये । उन तबको नौटाकर वे तीनों हिमालय पर आश्रम 
बनाकर रहने लगे । 


राजा द्वार॒थ नौ वर्षों में ही पुकौक के कारण मृत्यु कौ 
प्राप्त हो गये । अमात्य श्वं करत के विरोध के कारण रानी भरत को 
राजा बनाने में असफल रही । तब भरत चतुरंगिगी सेना लेकर हाम को 
हैंने चल दिये ॥। भरत ने उन्हें पिता की मुत्यु का समाचार दिया किन्तु 
हैर्शगाली रामपण्डित न रोते हैं, न शौक करते हैं ॥ भरत के घहुत अनुरोध 
करने पर भी रामपण्डित ने यह कहकर तन में रहने का निश्चय व्यक्त किया 
'कि मेरे पिता ने मुझे बारह वर्ष पर्यन्त वन में रहने का आदिश दिया था । 
इधर भरत के द्वारा भी राज्य अस्वीकार कर देने पर हराम उन्हें अपनी 
पादुकाएँ देकर कहते हैं कि मेरे आने तक ये राज्य करें 
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मरत, लक्ष्मण शवं तीता वाराण्पी नलौ> पते हैं | 


बारह वर्ष व्यतीत होने पर राम्पण्डित लौटकर अपनी 
बहन सीता मे विवाह करते हैं एवं सौलह हजार वर्ष तक राज्य कर 
स्वर्ग चने जाते हैं । यह जातक कथा पानी "जातकट्ठकणना” के 
अन्तर्गत पाई जाती है । 


अनामक जातकम 





रामक्रथा ते प्रभावित एक अन्य जातक अनाभक जातकम्‌ भी 
उल्लेखनीय है । पधपि इत जातक में राम आदि के नामों का उल्लेख 
नहीं है तथापि रामायणीय ढ्रथा से घटना साम्य पाया णाता है | 


दस उातक का वृतान्त सक्ष इस प्रठार है- एक समय 
बोध्क्ित्व महान राजा हुआ। वह सदैव दान, प्रियवचन, न्याय और 
समदर्शिता ते तभी जीवों की रक्षा करता था । उसका मामा भी राजा 
था, वह लोभी और दुष्ट था । उसने डशोफित्व का राज्य छीन लेने 
के लिए तेना तैयार की । यह देख यौछधित्व अपने स्वार्य के लिए 
असंख्य मनुष्यों का जीवन नष्ट करना उचित न समझकर राज्य छोड़कर 
वन में चला गया और अपनी रानी के साथ वन में रहने लगा । 


मामा ने राज्य पर अधिकार कर लिया ॥ इधर शक दुष्ट 
नाग ने छल ते उसकी रानी का अपहरण कर लिया, उस समय बोध्शित्व 
वन में फल लेने गया था + शक पक्षी ने नाग का विरोध किया, नाग ने 
उस पश्ली कौ मारकर उतका दाहिना पंख तोड़ दिया और स्वय॑ समुद्र मेँ 
पस्थित अपने द्वीप में बला गया ॥ 


वापस लौट्ये पर रानी को न पाकर राजा उछकी खोज में 
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इपर-उघर मटकने लगा । शक नदी के स्रोत पर पहुंचकर उ.ने शक उदास 
तानर को देखा | राणा के द्वारा उदाती का कारण पूछे थाने पर 

उतने बताया कि वह एक राजा था तथा उसके चाचा ने छल ते उतका 
राज्य छीन लिया । राजा ने भी उत्ते अपना वृतान्त _नाया । दोनों 
ने परस्पर सहायता का वचन देकर मैत्री कर ली । दूतरे दिन वानर ने 
अपने चाचा ते युद्ध ईव्या । राजा के घतुब पर बाण सन्धान करते ही 
वानर का चाचा डरकर भाग जया । राजा बनकर वानर ने अपने ताथ्ियों 
को रानी छा अन्चेष्ा करने के लिए मेत्रा । खोज में गये कपियों ने उत् 
पक्षी को देखा । पक्षी ने बताया कि नाग ने रानी को घुराया है । 
वानर तेना को तद्ुद पार करने में अत्तमर्थ देकर इन्फ्र छोटे वानर का 

छप धारण कर धाया और थौला कि पुत्येक वानर को पर्वत का शक 

हुक्डा लाने की आज्ञा दो, इस प्रकार तमुद्र पर एक नर्ग बन जायेगा 

और आप दीप में पहुच जायेगे । बानरों ने ऐसा ही किया और नागदीप 
को मेरे लिया । 


नाग ने घना विध्ला ढुहरा उत्पन्न कर ।[दया । तभी पू थ्वी 
पर गिर पड़े ।॥ छोटे वानर ने सबकी नाठों पर दैव औषधि लगाकर उन्हें 
स्वस्थ कर दिया । नाग ने ओधी और बादलों ते सूर्य कौ 'छिया लिया, 
बिजली चमकने लगी तब छोटे वानर ने घताया कि बिजली ही नाग है । 
राजा ने शक बाण से नाग को मार डाला । छोटे बन्दर ने रानी को 
मुक्त कराया एवं राजा अपने मामा की मृत्यु का समाचार सुनकर अपने 
दवा को कला गया | 





अपने राज्य में लौटकर राजा ने रानी ते कहा कि पति 
से अलग दुसरे के घर निवास करने पर लोग स्त्री के आचरण पर सन्‍न्देह 
करते हैं । इस पर रानी ने कहा कि नीच की गुफा में रहकर भी वह 
कप्रलपत्र की भांति मिर्लेष रही । अपना तत्तीत्व प्रमाणित करने के 





'लिय वह पृथ्दी 2 फटने के _लिए कहती है और पृथ्वी फट जाती है । 
इस प्रकार रानी का सतीत्व प्रमाणित होता है । 


यद्याप इत जातक में दशरथ, कैकैयी आदि रानियाँ, भरतादि 
आइ्यों, अयोध्या, यहाँ तक कि राम के नाम का भी स्पब्ट उल्लेख 
है किन्तु घटनाओं पर रामकथा का पूर्ण प्रभाव परिलक्षित होता है । राम 
का वनगमन बौघध्क्षित्व के वनगमन में परिणित हो गया है । छौद्ध कथा 
होने ते मुगवध का उल्लेख न होने पर भी रानी के अपहरण के समय राजा 
के कुटी पर न होने का उल्लेख एवं नाग द्वारा परिव्राजक के लय में रानी 
का अपहरण सीता के अपहरण की स्थभृति दिलाता है । इती प्रकार तीता 
की रक्षा हेतु जटायु एवं रावण छा युद्ध नाग एवं पक्षी के युद्ध में बदल गया 
है । इस प्रकार सम्पूर्ण कथा रामकथात्मक है | 





दशरथ कथानयँ 


एक अन्य रामढ्रथा त्मक बौद्ध वृत्तान्त है, द्वारथ कथानम्‌ ॥ 
इतकी संक्षिप्त कथादस्तु इत प्रकार है -जम्ब द्वीप में दशरथ नामक राजा 
राज्य करते थे । उनकी एढ़ महिष्ली के राम नामक तथा दुतरी के लक्ष्मण 
नामक पुत्र उत्पन्न हुआ ॥ तीसरी रानी ते करत और चौथी रानी ते 
शक्धन उत्पन्न हुए । राम में नारायणीय गक्षिति थी । 


राजा का तीसरी रानी पर किष प्रैम था । इसी लिए 
राजा ने उतकी इच्छा पूर्ण करने के लिए उत्ते त्म्पूर्ण धन शवँ कौश देना 
चाहा । इस पर रानी ने यह कहकर इन्कार कर दिया कि हस 
उस्त कोई आवश्यकता नहीं है । कुछ दिनों जाद राजा बीमार पड़े और 
उन्होंने राम का अभ्किक कटाया । यह देखकर तीतरी रानी ने ईष्याविश 
इनमें ते एक वरदान के 


उत्तकौ दिये गये दो वरों ढी राजा में माँग की । 
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द्वारा राम को गदूदी ते उतारे शाने और दूसरे के द्वारा अपने पुत्र के 
मिफ्रि की मांग की । यह सुनकर राणा ५हुत दुःखी हुये किन्तु वे 
राजधर्म के अनुतार उपने द्ियि गये वचन को मै वहीँ करना चाहते ये । 





इत्च समय लक्ष्मण ने राम ते अपनी शक्ति और ताहस दिखाने 
की प्रार्थना की किन्तु इस कृत्य को राम ने पितुमक: पुत्र के पलिए अनुचित 
बताया । द्यारय ने इन दौनों पुजौं को वनवात की आज्ञा देकर उन्हें 
बारह वर्षों के पश्चात गौटने कै णजिए कहा । मरते उत्त त्मय -दिद्दैश में 
घ। वे द्वार्थ की प्रृत्यु के दाद राज्य भे लौटे जे ०५ कृशान्त तुनकर 
उन्हें माता के कृक्ष्यों ते छूशा हो गई । वे तैना को साथ लेकर राम 
शो लौटा लाने के जिए बन में सये । वहाँ जाकर उन्होंने राम मे हौटने 
तथा राज्यभार सह्ण करने की प्रार्खसा को ।॥ राम ने पिता की आज्ञा का 
उल्लंघन करने ते इन्कार कर दिया । तब मरत ने राम की छड़ाऊं मांगी 
और अयोध्या लौट गये । खड़ाऊं को सिंहासन पर रखकर उन्होींँ की आज्ञा 
ते शासन की देखभाल करने लगे । अवधि पूरी होने पर राम अपने देश 
को लौट आये तथा भरत के बहुत आग़ह करने पर सिंहासन स्वीशार कह 


लिया । 
इन कथाओं के अतिरिक्त बौद्ध साहित्य के लंकावतार मूत्र 
के प्रथा अध्याय मे लंकापति रावण तथा भगवान उुद्ध का धरम के विषय 


में वातालाप प्राध्त होता है किन्तु यहाँ रामकथा का कोई निर्देश नहीं 
है । 


वल्तुतः बौद्धर्घ निरीश्वरवादी है । इसमें ईश्वर मान्य नहीं 
है किन्तु लोकप्रिय होने के कारण बौद्ध्फा के अनुयायी रामकथा ठी और 
आदृष्ट हुए । मागवत धर्म ते विरोध होने के कारण उन्ही ने रामायगीय 
कथा को ही घिढ़त करके तथा किसी न किसी छरूप में अपने कर्म में ट्रालकर 
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तथा अत्यक्त। पंवकृत रूप दैकर अपने क्षेत्र में प्रधागरित किया । कही-कहाँ 
तो पिकृति इतनी बढ़ गई है पकि सीता को राम की बहन कहकर भार्ख 
एवं बहन के विवाह एक का झमर्थन कर दया गया है । 


शैन साहित्य में रामकथा 


यार अदाा-ता- व्याभकआकः शत+ ० ,्यसििद) 46त्र/४० '*धगीए: जयाा/॥४ ँ्राण॥,- 'पहिदा/ारलबियकनहामिशताउाककर, 





जैग धार्मिण अ्न्धों मेँ एक वस्‍्तृत रामकधा ताहित्य प्राप्त 
होता है । पैनियो ने रामकधा के पादों राम, लक्ष्मण (था राधण कौ 
जैन धर्मावलम्धी मानते हुए उन्हें जतिधणब्टि महापुरूषों में स्थान दया है । 
इन जिधध्टि महापुरुधों की जीवनियों को जैन ताहित्य में पुराणों का 
ता सम्मान प्राप्त है । ये निबष्टि महापुरूष हैं - चौबीस तीथैकर, 
बारह चढुवर्ती, नौ बलदेव, नौ दाजुदेव तथा नौ प्रतिवाशुदैव । इनमें 
राम, लक्ष्मण तथा रावण ढ्रम्माः आठवें बलदेव, वातुदेव दथा प्रतिवालुदिव 
माने जाते हैं । इन महापुरुषों का तिस्तुत वर्षन *निघष्ट लक्षा महा- 
पुराण”, जिनसेनकृत आदि पुराण, जुणमद्रकृत उत्तर पुराण तथा' पउमचारिय॑ 
मैं पाया जादा है । जैन ताहित्य में रामकथा का व्यवस्थित ल्‍्य विमल 
तूरि की रागकथा ते ही प्रारम्भ होता है । विमत्र सुरि की परम्परा 
की चर्चा करते हुए फादर कामिल डुल्के कहते हैं, “पिमल तूरि ने पउमधरियं 
लिखकर पहले पहल लौकप्रिय रामकथा को जैन धर्म के साथे में ढालने का 
प्रयत्न किया है ॥ 
पउमवारिय॑ या पद्मचरितम्‌ 


पउमच रिय॑ बुद्ध जैन महाराष्ट्रीय आया में लिखा ४या है । इतका 
तंस्‍्डूत स्पान्तर रविष्ाचार्य ने पद्मचरितम्‌ के नाम ते ककया है । रचिके 
इसमें मौ लिकता का क्िंचित भी जमावेश नहीं किय द्त ग्रन्ध में 


शाम और सीता ते तम्बान्धित अनेक कल्पनायें हैं जो दाल्मीकीय रामायण ते 
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तर्वधा भिन्न हैं । 


इसदी >उथा इस प्रकार हैं - अपराजिता तथा तुमित्रा के 
ताथ दशरथ का विवाह हो पाने २ पश्चात नारद ने जाकर द्वारध को 
तावधान किया 4क विभीका उनको माश्णा चाहता है क्योंकि उनका 
पुत्र जनक की पुत्री सीता के कारण रावण दो वारहेया । यह सुनकर 
राजा राज्य छोड़, पृथ्वी पर भअप्रण करते लगी । इसी बीच में कैकेयी के 
स्वयंवर में पहुँप । वहां कैकेयी ने दशरथ का वरण पंकया । अन्य राजाओं 
ते कस कारण यु. हुआ । इस हशाम भे॑ कैकेयी ने स्तारथ के रथ का 
संचालन किया। इस अवसर पर राधा ने उत्ते वह प्रधाल किया और कैकैयी 
भें अवसर ते पर ड्ञाच्छित वर मांगने की बात कही । 


इसके याद अपराजिता से पदूम या राम का, तुमित्रा ते 
लक्ष्मण तथा कवैकेयी ते भरत तथा 3छुधन का जन्म हुआ । रविफ्का के 
अनुतार बल्लघ्न का जन्म द्ारथ को चौधी रानी तुफ़्भा ते हुआ था | 


हाजा जनक की पविदेहा' रानी ते सीता का जन्म हुआ | 
दाम ने म्लैच्छो' के 'विछ्ध जनक की सहायता की जिसके फलस्वस्प राम एवं 
तीता का वागर्दान हुआ । सीता स्वयँवर के समय राम ने पघ्लुष पढ़ाया 
और सीता के साथ उनढ़ा विवाह हो गया । 


दुएछ समयौषरान्त जब दाार॒थ को वैद्यग्य उत्पन्न हुआ उत्त समय 
कैकेयी से पूर्व प्राप्णा वर के 3पधार पर मरत के लिए राज्य मांग 'लिया । 
यह तुनकर राम, सीता और हरक्ष्मण दक्ष प्लिः की और वन को चले 
गये | तत्पायात पाचातदापिनी कैकेयी के कहने पद भरत ने वन में जाकर 
राम ते राज्य स्वीकार करने का अनुरोध किया । दाम के अस्वीढा 
करने पर भरत अयोध्या लौट आये और राज्यम्ार ग्रहण कर लिया | 
कसी मुनि के तामने उन्होंने प्रतिज्ञा की कि राम के प्रत्पागमन पर 
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मैं दीक्षा ग्रहण कर लगा । 


पउमचारिय॑ के वन्मण (पर्व 52 -५2३ में चित्रकुट का उल्लेख 
तो है किन्तु वाल्मीकीय रामायण के उल्लेखों से सर्वथा मभिन्‍न है । इसके 
अनुत्ार वजूकर्ण न आठ तथा प्तिंहोदर ने तीन सौ कन्याएंँ लक्ष्मण को प्रदान 
की थी । इनके अतिरिक्त वनमाला, रतिमाला तथा जितपदूमा नामक 
कन्याओं' को भी लक्ष्मण ने प्राप्त किया । 


'विमल सूरि के अनुतार पर्व ५5-52 चन्द्रनखा के पुत्र शम्ब॒क 
ने सूर्यहास ख्टूग की प्रगाण्ति के लिये तप किया । संयौगवश लक्ष्मण वहाँ 
पहुंचे तथा उती खडूग से शम्बुक का सिर काट दिया' । चन्द्रनखा पुत्र 
को मृत देखकर विलाप करती इतत्ततः घमने लगी । भठकतै-भटकते उसने 
राम लक्ष्मण को देखा तथा उनकी पत्नी बनने का प्रस्ताव किया । उनके 
द्वारा अत्वीकार करने पर अपने पति के पास तथा रावण के पाल पुत्रवध 
का समाचार मका । इती बीच खर-दृषण की सेना को लक्ष्मण अकेले 
ही रोक लेते हैं । तभी रावण वहा' पहुँचता है तथा' अवलोकिनी विद्या 
से लक्ष्मण का राम को इलाने के लिये दिया हुआ सकैत जान लेता है और 
उसके द्वारा राम को लक्ष्मण के पास मेजकर, सीता का अपहरण कर लेता 
है । द 

तीता-हरण के प्रचातू लुग्ीव तथा राम की मित्रता का 
वर्ण है । साहसगति ने तुग़ीव का लय धारण कर उसकी पत्नी तथा 
राज्य छीन लिया था । राम ने ताहतगति को मारकर सुग्रीव को 
उसका राज्य लौटा दिया । सुग्रीव ने राम के लिए तेरह कन्याएँ 
समर्पित की । . पुग्रीच की आज्ञा से विधाधर सीता की खोज करने 
जाते हैं । सुग्रीव को रत्नजटी ते मालूम हुआ कि सीता का हरण रावण 
भे किया है । उत्ती समय सुर्रीव को स्मरण होता है कि अनन्तवीर्य ने 
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रावण ते जहा था जो कोर्ट पिला उठा लेगा वही तेरा वध करेगा | 
लक्ष्मण कोटिंगशि उठा लेते हैं । िद्याघर फिर भी भयभीत रहते हैं 


और हनुमान्‌ को लंका भेजकर विभीछ्का की धहायता ते रावण को समझ्नाने 
का प्रयत्न करते हैं | 


हनुमान्‌ अपनी लंका पाता में महेन्द्र पर्व छो परास्त करते 
हैं तथा लंका पहुंचकर चज़्मुख का वध करते हैं । इसके बाद लंका सुन्दरी 
को पराल्त कर लंका में पवैग करके तीता ते मिलते हैं । लंका के महलों*, 
उधानौं आदि का विध्वंस कर इन्द्रजित द्वारा बाधै जाकर रावण के पात 
उपत्थित किये जाते हैं । वहां ते रावण को ध्मकाकर, बन्धन तोड़, 


रावण का महल ध्वस्त कर, तीता का सन्देश लेकर राम के पास आ जाते 
हैं । 


युद्ध पर्व (5५-66$ में वाल्मीकीय रामायण ते पर्याप्त मिन्‍नता 
है । तेतुबन्ध के प्र॒ु!ंग में नितान्त नवीन कथा है । यहाँ समुद्र नामक शक 
राजा वानरों की तेना को रोक लेता है तथा नल द्वारा पराजित होकर 
अपनी धार ढनन्‍्यायें लक्ष्मण को अर्पित कर देता है ॥ शक स्थान पर 
रावण बहुल्पा विधा तिद्ध कर तीता को घमकी देता है कि वह 
राम को मारकर सीता को अपनी रानी बना लेगा । तीता मुच्छित 
होकर गिर पड़ती है । राम के प्रति सीता का प्रगाद्व प्रेम देखकर रावण 
कहता है कि वह राम-लक्ष्मण को यद्ध में पराजित कर तीता को लौटा 
देगा । इस ढथा में नारायण लक्ष्मण ही प्रतिनारायण रावण का वध 
करते हैं । यहाँ तीता के अग्निप्रक्ा की कथा नहीं है । रावण वध 
के पश्चात लक्ष्मण रावण के महल में ही रहने लगते हैं । 


तत्पश्चात उत्तर चरित [पर्व 78-48३ के अन्तर्गत नारद 
लंका में राम के पास जाकर पुत्रवियोग में हुःखी माताओं की व्यथा 


। 


पुनाते हैं ।॥ यह सुनकर राम-लक्ष्मण साकेत गौट आते हैं । उनके लौटने 
पर भरत दीक्षा ले लेते हैं तथा इसके जाद लक्ष्मण का राज्यामपक हो 
जाता है | 


तीता-त्याग की कथा लगभग रामायण के तनान ही है । 
इसके अनुतार तीता के दो पुत्र लव और आंकड़ा हुये । नारद के भड़काने 
पर वे लक्ष्मण ते युद्ध के लिए आते हैं । यु के पश्चात्‌ राम, सुग्रीव तथा 
हनुमान्‌ आदि के अनुरोध पर सीता को बल्ला लेते हैं किन्‍त उनके ततीत्व 
का प्रमाण भी चाहते हैं । तीता अग्निपरीक्षा में सफन होकर स्वर्ग मैं 
इन्द्र बन जाती हैं । 


उत्तर पुराण 


जैन कवि गुणमद्र द्वारा रचित उत्तर पुराण दिगम्धर जैन तम्पुदाय 

में बहुत तम्मानित स्थान रखता है । छत उन्ध में राम, बक्ष्मण एवं रावण 
का चरित्र 67वें 68वें पर्व में ।47 इलोकों' में वर्णित है । यह कथा विमल 
तूृरि तथा वाल्मीकि दोनों ही ते मिन्‍न है । आशायर कृत*जिषबष्टिस्मृति 
शात्त्रयू में जुणमद्र कृत उत्तर पुराण का तार इत्त प्रकार है - वाराण्शी 

के राजा दशरथ के चार पुत्र थे । इनमें राम तुबाला के गर्म ते तथा लक्ष्मण 
कैकेयी ते उत्पन्न हुये । कालान्तर में राजा ने जपनी राजधानी साकेत में, 
स्थानान्तरित कर दी | वहां किसी अन्य रानी ते शछूषनन का जन्म हुआ । 





रावण 'विनमि को के विद्याथर पुलत्त्य का पुत्र था । उसने 
एक बार अतितवैग की पुत्री मण्मिती को तपत्या करते देखा तथा उसके 
सौन्दर्य पर लुब्ध होकर उसकी तपत्या मंग कर दी ॥ त्पत्या में विध्न 
आने पर मण्फिती ने उत्े श्राप दिया कि वह रावण को पुत्री बनकर उतका 
विनाश करेगी । कालास्तर में रावण की रानी मन्दोदरी के गर्म से 
मण्मिती सीता के ल्‍य में पुनर्जन्भ लेती है । ज्यौतिधियों के द्वारा यह 
बताये जाने पर कि कन्या पिता का नाश करेगी, रावण उसे त्याग देता 
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है । मारीच उत्त कन्या को शक मज्जुषा में रखकर मिथ्ला में गाड़ आता 
है । वहां हल की नोक ते उलझ्न जाने के कारण मन्‍्जुघा दिखाई पड़ती है 
और राजा जनक के पास लाई जाती है । उतमें कन्या को देखकर राजा 
जनक उत्का पुत्रीवत पालन परते हैं । 


बहुत दिनों आद राजा जनक यज्ञ की रक्षा के लिये राम- 
लक्ष्मण को बलाते हैं तथा वहीं सीता-राम का विव्ह हो जाता है । 
राम-लक्ष्मण कुछ अन्य कढ्ुमारियों से भी विवाह करते हैं | द्वारथ की 
आज्ञा ते राम-लक्ष्मण वाराण्सी मेँ रहने लगते हैं । इधर नारद ते सीता 
के अउप्रत्तिम सौन्दर्य का वर्णन सुनकर रावण, उनका अपहरण करने का निरचय 
करता है । तीता की मनोमावना ज्ञात करने के लिए वह शूर्पण्वा को 
कैतता है । वह बताती है कि सीता के चित्त को विवलित नहीं किया 
जा सकता ॥ तब रावण एक घ्डयन्त्र के द्वारा कनढ़ मुह्ञ का वेश धारण 
करने वाले मारीच के पीछे राम को मकैजकर,स्वयं राम का रूप धारण कर 
तीता का अपहरण कर ले जाता है । रावण सीता का स्पर्श नहीं करता 
है क्योंकि पतिव्रता के स्पर्श ते ढइुलकी आकाशगामिनी विद्या नष्ट हो 
जाती | 





इधर स्वप्न के द्वारा सीता हरण ढ़ा वृतान्त जानकर, द्वारथ, 
राम का तमायार ज्ञात करने के लिए उनके पास दूत भेजते हैं । उत्ती तमय- 
सुगी व और हनुमान्‌ हराम के पास बालि के विरुद्ध सहायता मांगने आति 
हैं। मित्रता के बाद हनुमान्‌ लंका जाते हैं तथा तीता को सान्त्वना देकर 
लौट अते हैं ।॥ इसके बाद लक्ष्मण बालि का वध करते हैं तथा सुग़ीव के 
अमिषक के पश्चात्‌ भीराम श्वँ वानर तेना विमान द्वारा लंका जाती है । 
वहां लक्ष्मण चढ़ ते रावण का शिरक्रेद करते हैं ॥ यहां तीता की अग्नि- 

ल्लेख नहीं हैं । 





हक 
इसमें राम एवं लक्ष्मण के 52 वर्थ पा्रचात्‌ >योध्या लौने 
तथा उनके सम्म्मिलित अभिषिक का उर्जन है । राम एवं लक्ष्मण भरत तथा 
बत्नप्न फो लंका का राज्य देकर वाराण्सी लौट आते हैं । छत कधा में 
तीता के आठ पुओं का उल्लेख है तथा उनके त्याग की चर्चा नहों है ॥ 


जैन ताहित्य में रामग्धा का व्यवस्थित स्थ विमल सूरि 
की रामकथा ते ही प्रारम्भ होता है | उन्हीं का अनुकरण करते हुए 
अनेक रामकथापरक रचनाएँ पलल्‍लवित हुईं । इनमें प्राकृत की शीलाचार्य 
कृत “चउन्नमहापुरित चारिय” के अन्तर्गत रामलक्कार्वारियँ, म्ट्रैशवर कृत 
कहावजी के अन्तर्गत "रामायण्म्‌", झवन तुंग तूरि कृत "हियादचररिय॑" 
तथा "रामलक्छावारियँं प्रमुख हैं तथा संत्कुत की रविक्रा कृत पद्मचरितम्‌, 
हेमचन्द्र कृत "लिषष्लालाकापुरुष्वरितयू” के अन्तर्गत"जन रामायण”, 
उमचन्द्र कृत "तीतारावण्कथानक्म्‌", सोमतेन कृत “रामचरितय्‌”, हररिफे 
कृत “रामायणक्थानकम्‌” तथा"सीताकथानक्मू " मुख्य हैं ॥ इन रचनाओं 
के अतिरिक्त भी एक अति तमुद्ध रामकथा साहित्य,जैन धार्मिक साहित्य 
में उपलब्ध है जिसका विस्तार भय ते यहा उल्लेख नहीं किया णा रहा है | 


परवर्ती संस्कृत वाद्बमय में रामकथा का विकास 


संस्कृत भाषा में रामकाव्य का प्रथप अवतरण महर्थि वाल्मीकि 
के द्वारा हुआ है । वाल्मीकीय रामायण में स्वयं महर्षि ने अपनी रचना 
को "परंकवीनामाधारम्‌” कहा है । इसी बात को बुहद्वर्म पुराण में कुछ 
विस्तार के ताथ कहा गया है | यहाँ कहा गया है कि वाल्प्रीकि कृत 
रामायण सभी काव्यों तथा इतिहास पुराणों का आधार है* । 


मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीराम का जीवन जन सामान्‍य के 'लिए 
अत्यन्त आकर्ा की वस्तु रहा है क्योंकि इसमें जनताध्यारण के मनोमावों 
तथा विशिन्‍न दशाजओं के पचिक्रा के साथ ही मक्ति, ज्ञान और कर्म की 
जत्रिणी प्रवाहित हुई है । ताथ ही आदर्श तमाज व्यवस्था के लिए भी 
राम का चरित्र अत्यन्त प्रभावशाली पृछ्ठभ्मि की भूमिका का निर्वाह 
कर रहा है । यही कारण है कि रामकाव्य की सरिता वाणी के वरद 
पुत्रों का आश्रय लेकर विभिन्‍न स्थों में ठ्वाहित होती रही है । 


प्रसन्‍नराष्यम्‌ नाटक ढी प्रस्तावना में नट चत्र्थार ते पूछता 
है कि सब कवि क्यों रामचन्द्र का ही पुनः-युनः वर्णन करते हैं, उत्तके 
उत्तर में सृत््धार की यह >उर्कति कितनी सटीक है- 


स्वसुक्तीना पाते रघुतिलकमाक कलयता 
कवीना को दोषः स तु गुभगणानामवगणः । 
पदेतैर्नि वेधिरपरग॒ण्लुब्यैरिव जगत्य- 
सावेका चढ़े सतततुस्वासक्ततिः ॥॥ 





बाप्रह्का व्यमादौ वालमी किनाकृतम्‌ 2॥ 
तनमन तर्व काव्यानाम्‌ इतिहासपुराणपो: ॥॥ 
>चुहद््म पुराण ; पूर्वार्द 25/28 


आफ 


एकनाज रघ्दुलतिलक श्रीराम को ही >पनी तुप्तियों का पराज बनाते हुए 
कांदियां ढा यह दोब नहीं & आपतु यह तो श्रीराम के मुणाणों का ही 
अवगुण है, जन पर मुग्ध होकर सभी कांवयों ने श्कमात्र उन्हीं कौ अपनी 
रचनाओं का शाज्रय बनाया हैं । 


यही कारण हैं कि रानकया को समाज में अधिका ध्कि 
प्रभावी शव मनौहारर लय में पुत्तुत करने के लिए कवियों ने साहित्य की 
दोनों (वधाओं, दक्वय श्वं श्रव्य वाइम्प को आधार बनाया और उस्ते 
पल्‍लचित किया । अतः उचित होगा कि इन दोनों पवधाओं के रामकथा 
ताहित्य पर क्रमशः प्रकाश डाला जाय । 


दुग्य वाइमय में रामकथा 


दृश्य काव्य के लिए धनंजय ने ल्यक शब्द का व्यवहार किया 
है। ल्पकों के दत मेंद हैं, इनमें नाटक सर्वप्रुख है । रामकथा का 
उपनिबन्धन नाटकों में ही हुआ है क्योंकि नाटक के रक्षानुतार रामकथा 
के नायक श्रीराम उत्कृष्ट गुणों से युक्त, धीरोदात्त, छतापशाली, कीरतिंग्रान, 
अत्यन्त उत्ताही, वेदत्रय के रक्ष॥, तथा प्रत्तिद्ष रघ्वंगीय दिव्य पुरुष हैं । 
साथ ही रामकधा इतिहास प्रत्ति८& भी है ॥ 


रामकथा को लेकर नाटकों के अभिनय की परम्परा अति 
प्ररचीनवाल में भी थी । हरिका पुराण के शक इलोक में इतका स्पष्ट 
संकेत मिलता है।। यधपि इन पौराणिक नाटकों छा आज लोप हो बृका 
इससे यह परम्परा लुप्त नहीं हुई वरन आगे चलकर ततोड़धिक 
इलल्‍्लवित हुई । रामकथा तम्बन्धी सर्वाध्कि प्राचीन प्राप्य नाटक “मातः 
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तेस्कुत नाउकों की ये पीके व रटी है कि इॉततुत्त में 
जो कुछ भी रत अकया नायक के ए७ए अनुचित होता है उसे या .हे टोड़ 
दिया थातः है अथवा उत्की अन्य छूप में कल्पना कर ली थाती है । 
यही स्थिति राभकथापरक नाटकों में थालि वध, सीता की अग्निपटीक्षा 
आदि प्रश्तंगों में प्राप्त होती है । यपापि काधियों ने रसभंग दोष आदि 
ते ब्चलले ' के पलए तथा काव्य जो अधिाापिक समाथगाही बनाने है. लि 
अपनी रघचनाजों में कहीं-कहीं क्िंयित परिवर्तन किए हैं पकिन्‍्तु प्र रामकथा 
को यधथाघत्त अक्कुण रखा गया है । 





रामकथा सम्बन्धी प्रमुख प्राप्य ल्ाटक 


पुर्तिमानाटकम्‌ तथा अभिषक्र नाटक 








ये नाटक रामकधथा तम्बन्धी प्राप्य नाटरों में सर्वाधिक प्राचीन 
नाटक हैं । महामडोपाध्याय टी. कशमति शास्त्री महीदय ने इन दोनों 
नाटकों को ।92 ई- में अनन्त्ताथन ग्न्‍्पमाला के अन्तर्गत प्रकाशित कर 
इन्हें भास की असदिग्ध रचना माना है । मात का तमय 'निर्विवाद् 
ल्‍य ते निश्चिचत नहीं किया जा तका है तथापि प्रौ. एम- प्री. काला ने 
इनकी भाजा में आर्थ और अपाण्नीय प्रयोगौ' के आधार पर इन्हें 
प्राचीनतम कवि स्वीकार किया है । 


प्रतिमाना टकम््‌ 


इस नाठक मेँ राम के राज्या मिक की तैयारी, उनके बनवास, 
मीताहरण आदि छटनाओँ' से लेबर रावण वध श्व॑ं राम के राज्या मिफ्र 
तक की ढ्धाओं का सात अंकों में बड़ा ही सुन्दर अंकन किया गया है, 


खाया; .. वात. "डक. आायबर. सागाक... सहित. धन... दा. धार. बंदी. आाका+.. खाक. धाक अहका.. आह... धयाका.. दयोग॥.. वा. सा... आइडल... धादकक..धााओ।... 'धाइा.. जादलिर... वाहक... विधिक 


|... प्री: श्म. पी- काला ; विशाल तंस्‍्डृूत ताहित्य का इतिहात 


-किल प्रकाशन चन्दौतसी 








सम नाटक के "प्रथम अंक" में राम को वनवात दिये थाने की 
कथा है | घटना रामायण ते कुछ |भन्‍न है । यहां तीत्ा और हराम 
परिहास में ही वल्कल वस्त्र घारण करते हैं । इन्हों वस्त्रों को पहनकर 
वे वनवास के लिए प्रस्तुत होते हैं । इसमें राम वनवास के तमय शछुघ्न 
अयोध्या में ही उर्पात्यत रहते हैं । 


“प्धतीय अंक" में शोक संतप्त ध्वार॒थ की मृत्यु णा वर्णन है । 
मृत्य-पूर्व उन्हें अपने पूर्वजों के दर्शन भी होते हैं ॥ *तुतीय अंक" का 
वुत्तान्त सर्वधा नवीन है । इसमें भरत के अयोध्या एत्याममत को कथा 
वर्णित है । इसमे ज्ञात होता है कि अयोध्या के दाहर इ्षवाकु वश का 
एक रेसा देवकुल था जहा' मृत राजाओं की प्रतिमाश प्रतिष्ठित थीं । 
मरत ननिहाल ते लौटते हुश,इस देवकुल में द्वारध की प्रतिमा देछ्कर उनकी 
मृत्यु का स्वयं ही अनुमान कर लेते हैं । इसी आधार पर नाटछ.' का 
नाम भी"पृत्तिमानाटकरमर है । 


चतुर्थ अंक में भरत की चित्रकूट यात्रा ढा वर्णन है जौ 
वाल्मीकीय रामायण के समान ही है । किन्तु पंचम अंक की सीताहरण् 
की घटना में नवीनता है । इतके अनुसार द्शारथ के वार्शिक श्राद्ध के 
अवसर पर सीता-राम श्क"दिन पूर्व वियार विमर कर रहे हैं तभी रावण 
तनन्‍्यासी का कपट वेश धारण कर उनके पास आता है । वह स्वय॑ को 
चेदज्ञाता एवं ब्राद्कर्म का विषल्ञ बताता है । राम के जिज्ञासा प्रकट 
करने पर कहता है कि हिमालय मे ' प्राप्त होने वाले काचनपारर्व मुग 
ते पितु व्विष स्य ते प्तन्‍न होते हैं ॥ उती समय मारीच रण मुग के 
व्य में उधर ते आ निकलता है ॥ राम उत्तका शिकार करने घले जाते हैं । 
लक्ष्मण उत्त समय श्क महर्षि के स्वागतार्य कहीं गये हैं ।॥ इसी समय राक्ग 
सीता का हरण कर लेता है | 
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छठे अक में तुमन्त्र भे तीता८रण का चुत्तान्ध [नकर, मरत 
दैकेयी की भर्त्सना करते हैं । इत अंक में कैकैयी के दौथ निवारणा। 
पर्ववा नवीन पूलपाना की बल्वथना को ८ई है । इतके .नुःतर-पुत्राय्योग 
से दार॒ध का मरण अनवार्य जानकर श्राप की रज़ा के लिए तथा दाम को 
अनिष्ट से बचाने के लिए कैकेयी वर्बषष5, वाम्देव आदि के पराम्ड ते 
राम के वनवार की माँग करती है | इसके अनु तर वनवास की अवधि 
वह ॥५ दिन की चाहती है किन्तु उत्तके मुख्ध से ॥५ वर्ष 4नकल याता है । 





"सप्तम अंक” में रावण वध की कथा है । नवीन चुत्तान्त 
है क् वहाँ राम ठा अम्िक जनस्थान में ही हो धाता है । इस प्रकार 
इत नाउक में * रामकथा के अनेक एुर्सगों का मौलिक़ परिवर्तन श्वे पारिवर्धन 
हुआ है । 


अभिष्क नाटकमू 





“४. हछतमेँ बालिवध ते लेकर राम के राज्यामिषक्र तक की रामायणीय 
कथा का चिंक्रा है । इसमें रामायण ते मिन्‍न विष्िषट कथानक हैं - समुद्र 
पर सैतुबन्ध का अभाव, तमुद्र का विभक्‍त हो जाना तथा तेना का समुद्गतल 
में पार उत्तना !। सीता की अग्निपरीक्षा के समय साक्षात्‌ अग्निदेव प्रकट 
होकर सीता को लक्ष्मी का अवतार बताते हैं । इस नाठक में राम का 
अभिषिक लेका में ही वर्णित है । 


उत्तररामयारितमु 





सात अंकों में निबद्ध इस नाटक के रचयिता महाक्ृधि मवमति 
हैं। इसका रचनाकान अष्टम झती ई. का पूर्वार्द माना जाता है । 
इस नाटक में रामायणीय कथा का उत्तरार्ट एदर्शित है 'किनन्‍्तू सर्वधा नवीन 


।-.. डा. बलदेव उपाध्याय - संल्कृत साहित्य का इतिहास ; द्वाम् सस्करण 
पृष्ठ 545 
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स्प में | छत नाटक का मुख्य वैशिष्य्य यह है कि इतमें तीता-राम का 
पुनर्मिलन प्रदर्शित कर नाटक को लुखान्त बना दया 4+या है । 


इस नाटक के प्रथम अंक में चित्रदर्शन के द्वारा बाल्यावताा ते 
लैकर रावण वध पर्यन्त तम्पूर्ण कुतान्त वर्णित है । इती अंक में राम द्वारा 
लोकाराधन के लिये गर्मतती तीता का पारित्याग भी वर्णित है । “द्वितीय 
अंक में सीता के दो पुत्रों का तकैत प्राप्त होगा है । यहां पर शम्बक वध 
के लिये राम के पुनः दण्डकारण्य में आने का उल्लेख है । "तुतीय अंक" भें 
वनदिवी ते सीता विषयक वातालाप करते हुए राम के मरर्च्छित हो जाने पर 
वाल्मीकि के आशीर्वाद ते अदृग्य हुई सीता द्वारा राम का स्पर्श कर उनकी 
मुर्प्छा दूर की जाती है । इसी लिये इस अंक का नाम छायाक मी है । 


"चतुर्थ अंक" में विष्कम्भक के द्वारा जनक तथा कौझल्था आदि 
रानियों के वाल्मीकि आश्रम में पघारने की सुचना मिलती है । यहां 
जनक, कौझल्या श्व॑ अरन्धती के बीच सीता परित्याग ते उत्पन्न स्थिति 
का मार्मिक विवेचन है । “पंचम अंक" में लक्ष्मण के पुत्र चन्द्रकेतु तथा लव 
के बीच भीछा तंग्राम का वर्णन है । राम के आने पर ही युद्ध शान्त होता 
है । 


"सप्तम अंक" में गर्भाक नामक शक अंक की कल्पना की गई है | 
यहाँ एक नाटक का मंचन होता है । इस नाठक मेँ पूर्ववर्णित छहों' अंकों 
की घटनाओं का समादकेशा है । गंगा तट पर अभिनीत इत नाटक को 
तभी देखे हैं. । लोकपाल तथा सप्तर्षि आदि तीता के सतीत्व की पुष्टि 
करते हैं, तदुपरान्त सीता राम के मिलन के साथ नाटक का लुद्ध तमापन 
होता है । 





पडावी रचरितम 





भवभति रचित इत नाटक के छह अंकों में महर्षि विश्वा मित्र 


५0 


. डीरा यज्ञ की रक्षा हेतु श्रीराम स्व लक्ष्यण कोले जाने मे लेकर रा+ के 
राज्या मिक्र तक की घटनाओं का समावेश है । सका कथानक अनेक 
अंग्रों भ रामायणीय कथा ते एमिन्‍न है । "प्रथम अंक"मैं “विष्वामित्र की 
यज्ञ रक्षा के निमित्त “ये हुए राम-लक्ष्मण की सीता तथा उर्मिला से 
मेंट महर्थि के आश्रम में ही होती है । यहीं पर रावण का दूत त्तीता 
का वरण करने के लिये रावण ढा सन्देश सुनाता है । 


“द्वितीय अंक" में शिवधनष भंग के पश्चात्‌ सीता-राम का 
विवाह हो जाने पर, रावण का मन्त्री परशुराम को राम के प्रुति मड़काता 
है | यहाँ राझ तथा परइ्डराम का कलह मिथिला में ही वर्णित है । 

"चतुर्थ अंक" में रावण पूर्पण्रा को मन्यरा के ल्‍प में राम के समीप भेजता है । 
मिप्ता पहुंचकर वह कैकेयी का जाली पत्र दिखाकर दो वरदान के बदले 
राम को चौदह वर्ष ढा वनवास दिला देती है । श्रीराम भरत को 
पादुफाएं देकर मिपितरा से ही सीता और लक्ष्मण के स्ताथ वन को चले 

जाते हैं । 


इस नाटक में बालिवध की घटना का भी तर्वथा परिवर्तित 
च्य वर्णित है । यहां माल्पवान्‌ द्वारा प्रेरित बालि श्रीराम को मार्ग 
में ही रोढता है और बुद्ध में मारा जाता है । 


इस प्रकार इस नाटक में घटनाओं का शेक्‍्य प्र॒द्धान करने का 
_ ठुन्दर प्रयत्न किया 4या है ॥ इसके अनुसार समस्त रामविदुद्ध कार्य 
रावण की प्रेरणा ते किये गये प्रदर्शित हैं ॥ इस प्रकार नाटक की लगभग 
तमल्त कथावस्तु में परिवर्तन दृष्टिगोचर होता है ॥ 


उद्या द्वराधघ्य्ा 


मिल 





अमंगहर्थ "मायुराज" द्वारा रचित इस नाठक के छः अंडों 


(2 
मल चञन्ये 


श्रीरा.: के वनवात्य ते लेकर अयोध्या प्ृत्यागमन तक की घटना. का 
बड़ा ही विचित्र वर्ण है । नाठक का हृम्भाप-त्त रघनाशाल अष्टम 


रती ई-माना जाता है । इसमें रामायण ते खिन्‍न घटनाएँ इस प्रकार 
"्क 


इसमें तीताहरण की घटना का पूर्ण।: पारिवर्तित लय प्राप्त 
होता है । इतके अनुसार लक्ष्मण स्वर्ण सवा मारने घले जा" हैं, तभी रावण 
आश्रय के कुलपति का वेश धारणकर राम और तीता के तयक्ष .तता है । 
वह तहण लक्ष्मण को मेफने के पलिए राम की भर्त्तना करता है । उत्ती 
समय एक अन्य छद्‌मवेधी राष््ष आकर तूचना देता है कि मुग रास में 
बदलकर लक्ष्मण को थे जा रहा है । इत पर राम सीता को रावण की 
पुरक्षा में छोड़कर, लक्ष्मण की रक्षा के लिये चले जाते हैं । इती बीच 
रावग सीता ढा धरण कर ले जाता है | इत नाटक में कई राषक्षम रामपक्ष 
के पात्रों का स्पय धारण कर लेते हैं । 


नाटक के च॒तुर्थ अंक में एक राष्क्ष हनमान्‌ का ल्‍प धारण कर 
मुग़ीव को रावण द्वारा सीता के वध की मिध्या तचना देता है । इस पर 
सुग्रीव अंगद को राज्य सौंपकर चिता में जलने ही वाले थे कि वात्तविक हनुमान 
यहाँ आकर उन्हें बचा लेते हैं । इती प्रकार अन्त्तिम अँक में एक राष्ष्त वरशिष्टठ 
का शिष्य बनकर, भरत को लक्ष्मण के मारे जाने का झामक सन्देश देता है 4 
इसके बाद एक असुर नारद का लय धारणकर भरत के पास आता है और 
कहता है कि राम मारे गये । और अन्त में एक राक्ष्ती सीता का लय 
धारणकर उन दोनों के कथन का समर्थन करती है । यह सुनकर भरत सरयु 
में डूबकर मरने को उद्यत हो जाते हैं कि हनुमान्‌ आकर उन्हें बचा लेते हैं । 
हनुमान्‌ ते यह ज्ञात होता है कि शक अछुर ने राम को सुमन्त्र का लय 
धारणकर भरत के मरणासन्न होने की तुचना दी है । 
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इस प्रकार की नेक विष्जि घटनाओं का वर्णन झस नाटक 
में प्राप्त हो.व है।। 


अनर्घधरा घतवम्‌ 





अनर्घधराष्क्मू कवि मुरारि की श्कमात्र प्राप्त रचना है । 
तृक्ति उ्न्‍्थों में उद्छुत इनके पयों में, प्रगति त्मक ल्‍प में मवमभति के नामों 
का उल्लेख तथा र॒त्नाकर कवि द्वारा अपने काव्य हरविजय में मुरारि के 
'शिलष्ट उल्लेख के आधार पर पण्डित बलदेव उपाध्याय ने इनका तमय 
अष्टम तक का उततरार्द्ध माना है? । 


सात अंकों के हृत नाटक का यह वैधिष्ट्य है कि नाटक 
वीर एवं अदूक्तन रत प्रधान है । इतमें कियामित्र के अयपोष्या आगमन 
में लेकर राम के राज्यामिष्कर तक का वुत्तान्त वर्णित है । इस नाटक के 
विशिष्ट कथानक हैं- तृतीय अक में रावण के दुत शौष्कन द्वारा मिथिता 
जाकर रावण की और ते सीता की माँग करना, च॒त॒र्थ अंक में शर्पणखा 
द्वारा मनन्‍्थरा का कपट वेश घारण कर , श्क जालीपत्र द्वारा राम को . 
निर्वासित कराना, परशराम का मिथिला में ही आगमन तथा' पंचम अंक में 
बालि और श्रीराम का युद्ध । 


बालरामायफा 





कथधितर हाजी रधित यह नाटक रामकथा सम्बन्धी नाटकों में 


।.. नाठक का सम्पूर्ण परिचय फादर ढ्रामिल बल्के की राभकथा पुल्तक के 
अनुच्छेद 250 के अन्तर्गत दिये गए सक्लय पर आधारित है । 
2- डा. बलंदेव उपाध्याय, तंल्कृत साहित्य ढा इतिहास - दवाम संस्करण 
पृष्ठ 557 
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सर्वाधिक पविशालवपु नाटक है । डा. बलदेव उपाध्याय ने राजशेखर का समय 
नवम शती का अन्त तथा दम शताब्दि " का प्रारम्भ ,ल-मग 880 ई- ते 
920 ई- के मध्य निर्धारित किया है।। 


इस विशालकाय नाटक में कावि ने पूर्व रामचारित को ही 
प्रखर पाण्डित्य के साथ प्र॒त्तुत (कया है । इस नाटक के दश विस्तृत 
अंकों में सीता-स्वयंवर से लेकर रामामिषिक्र तक की कथा का वर्णन है । 
नाठक के प्रथम अंक “प्रतिज्ञा पौलस्त्य" में रावण,सीता-स्वयंवर में 
जनकपुर आकर सीता ते विवाह की प्रुतिज्ञा करता है । द्वितीय अंक 
“राम-रावणीय" भें परशराम तथा रावण के परस्पर विवाद का वर्णन 
है । यहां रावण अपने तेवक मायामय को परप्जुराम के पास उनका परवा 
मागने के लिए मेजता है, इस पर परशुराम ढुद्ध हो उठ्ते हैं ॥ तृतीय अंक 
“पघिलक्ष-लकैशवर” में राजोेख़र ने नितान्‍्त नवीन उदभादना की है । छत 
अंक में सीता की अआ्राप्ति से खिन्‍न रावण के मनोरंजन हेतु शक गर्म ना टका 
जैली जाती है । इसमें शिवधनु भैंग के पश्चात्‌ सीता-राम के विवाह का 
नाटक म॑चित होता है । नाटक के चतुर्थ अंक का नाम है "भार्गव भंग" । 
इस अंक की नवीन कथा है - इन्द्र के परामर्श से क्वारयथ मातलि के ताथ 
जनकपुरी जाकर, राम एवं परपुराम का महान विवाद तथा राम के हाथों 
परशुराम की पराजय का दृश्य देखे हैं । पंचम अंक "उन्मत्त द्ानन” 
में कवि ने श्रृंगाराभास का विचित्न वर्णन किया है ॥ इसमें सीता के वियोग 
में रावण का उन्‍्माद कवि ने बड़ी प्रौद्ता के ताथ वर्णित किया है | 
घष्ठ अंक निर्दोष दशरथ की कथा भी नितान्त नवीन है । इस अंक में 
राम के बनवास का छारण पर्षणल्ना तथा रावण का अनुचर मायामय हैं । 
घे दोनों कमला: कैकेयी तथा द्वारथ का जप बनाकर राम के निवातन का 


घ्डपन्त्र रचते हैं । __ _____..- - - - - -- - - - --- 
बलदेव उपाध्याय; सँल्कत ताहित्य का इतिहात ; संस्करण ।0,पू- 5689 











नाटक के सप्तम अंक का नाम है “उत्तम पराक्रम” । इतमे 
तमुद्र और राम के वाश्तलाप का वर्णन है । यदीं रावण के दुर्व्यवशार 
ते ड़ित विभीका रान की शरण में जा. हैं । तमद्र बाघकर राम 
लंका में प्रवैश कर! हैं । अष्टम अंक "“वीर-विलास" में लंका में राम एवं 
रावण के विकट युद्ध ढा वर्ण है । नवम अंक में रावण वध की कथा है 
तथा द्वाम्म अंक “तानन्द रघुनन्दन” में सीता को अग्निपरीक्षा के पश्चात 
श्रीराम सपरिकर पुष्पक घिमान पर आछुट्ू होकर अयोध्या लौटते हैं । 
यहां जत्रिजटा भी सीता के साथ अयोध्या जाती है । 


हनुमनन्‍्ना टक 





यह नाटक चौंदह अंकों का विशाल नाठक है । यही कारण 
है पक इते महानाटक भी कहा जाता है | एत- के डे. ने इसका रचनाकाल 
दसवीं व. ई. माना है । यधपि इसमें प्रद्धेयों का जुड़ना ।र्वीं गती 
तक चलता रहा । इस नाटक के सर्वथा दो मनन पाठ प्राप्त होते हैं- 
|. दामोंदर मित्र का तथा 2- बंगाल के मधुतदन का । इस नाटक के 
मल लेखक के विध्वय में जानकारी उपलब्ध नहीं है । नोकपुरतिद्ध के अनुतार, 
यह श्री हनुमानूत्ली के द्वारा वार्णत रामकथा है । 





दामौदर मिन्न के संकलन के अनुतार + अंछों में इसके उल्लेख 
विषय हैं - प्रथम अंक"तीतात्वय॑वर*, में सीता के स्वयंवर में रावण के दूत 
की उपस्थिति तथा परवुद्ाम का आगमन मियितरा में ही वर्णित है । 
'प्विीय अंक *त्तीता+राम विलास” में विवाहोपरान्त राम-तीता का 
ब्रृंगार वर्ण है । तुतीय अंक"मारीवानमन" में राम के वनवास के समय 
भरत का अयोध्या में विधमान होना वर्णित है । अहल्यौद्वार का वृत्तान्त, 


| दि प्रॉब्लम ऑफ दि महानाटक, ई- हि. क्या-, भाग- 7, पूल 537 
लेखक- श्त- के. डे + 


7 
कट 


( 
५.77 


अगध्त्याश्रम ते पंचवटी के मार्गिढी में वर्णित है । इस अंक में नवीन वर्णन 
यह भी है कि नाय'मृझ को मारने के किए राम, लक्ष्मण को भी ता। ले 
जाति हैं तथा तीता की रक्षा के लिए ध्नुष ते रेखा खींच पते हैं । 


चतुर्थ अंक है सीताहरण । इसमें राम-लक्ष्मण के चले जाने पर 
रावण का छल ते मीताहरण वर्णित है । पंचम अंक *बालि वध” में,बालि 
स्वयं राम को युद्ध के लए ललकारता है । छठ अंक "“हनुमदूविजय” में 
उल्लेखनीय घटना यह है कि त्तीता हनुमानु को तीन अभिन्नान देती हैं- शक 
पुडडामभाण 2. काक वृत्तान्त तधाउ-राम द्वारा सीता को तिलक प्रदान । 
तप्तम अंक तैतुबन्ध” में राम द्वारा वशरसन्धान का वर्णन नहीं है । 


अष्टम अंक है "अंगदाध्ड्षिएण" । इसकी नवीन कथा यह है 
कि अगद अपने पिता के वध के कारण राम ते वैर भाव रखकर, रावण कौ 
युद्ध में पदुत्त करने के उद्देवय ते रावण का अपमान करता है | नवम अंक 
"मन्त्रिवाक्य” में रावण की त्म्मा का वर्णन है । द्वाप्त अंक "रावण पु्पंच” की 
उल्लेख्य कथा यह है कि पहले तो रावण सीता को राम का मायामय गीर्घ 
दिखाता है, तदनन्तर राम का रूप धारण कर स्व अपने मायानिर्मित 
शीर्थ लेकर सीता को छलने का पुयत्न करता है । एकादश अंक “हुम्मकर्ण वध 
में अंगद द्वारा राष्षी प्रम॑जनी के वध का वर्णन है ॥ द्वाद्या अंक "इन्द्रजित 
वध" में कोई नवींनता नहीं है । त्रयोदवा अंक "लद्षमण शडकत मदद में 
हनुमान्‌ को हटाने के लिए बहमाजी द्वारा नारद को भेजे जाने का उल्लेख 
है । इसी बीच मौका पाकर राक्‍्ण लक्ष्मण को शक्ति ते आहत कर देता! 
है । 





नाठक का अन्तिम अंक है “ब्रीराम विजय” । इसकी नवीन 
कथा यह है कि ' ;रावण राम ते संध्यत्ताव करता है तथा परशुराम के 
पर॒ररु के लिए सीता को लौंटाने का प्रस्ताव करता है । दाम इते अस्वीकाः 
कर देते हैं ॥ श्क अन्य वृत्तान्त में रावण बध के उपरान्त अंगद पिता के 
वध का पुतिकार करने के लिए तमस्त सेना को ललकारता है ॥ किन्तु 
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एक आकाशवाणी के द्वारा यह जानकर छि कृष्णावतार में बालि व्याथ 
के लय में कृष्ण का वध करेगा वह शान्त हो जाता है | 


आश्चर्य चूडामणि 


इस नाटक की पस्तावना ते यह पता चलता है कि दर्कि 
देश का यही सर्वप॒थप्म नाटक था । इस नाटक के रचांयता कविवर शक्तिमद्र 
केरल के राजा उल्शेषर वर्मा के पूर्ववर्ती हैं । ये श्री आदि बकरावार्य के 
शिष्य भी ये, इसी आधार पर इनका तमय शॉँकरावार्य एवं कुल्लेख़्वर के बीच 
अरधाति नवीं शती ई- माना जाता है! | 


तात अंकों में वविभकत इस नाटक में, राम के वनवास से लेकर 
रावण वध तक की प्रमुख घटनाओं का अत्यन्त रोचकतापूर्ण वर्ण है । इ्टत 
नाटक में रागायण की अनेक कथाओं कौ पूर्णतः नवीन हुथ में प्॒रुछुत किया 
गया है । यथा - प्रथम अक में पूर्पणबा सुन्दरी छा ल्‍प घारण कर लक्ष्मण 
से प्रण्य निवेदन करती है । लक्ष्मण पुनः मिलने का बहाना बनाकर उते 
टाल देते हैं । द्वितीय अंक मेँ वह राम से प्रणय याचना करती हैं ॥ राम 
'किसी तरह उत्ते पुनः लक्ष्मण के पाल भेजते हैं । थौड़ी देर में वूर्पणत्चा विशराल 
देश मेँ, लक्ष्मण को पकड़कर आकाश में उड़ती हुईं दिखाई देती है । नद्ष्मण 
गण के नाक-कान काट लेते हैं और वह घराशायी हो जाती है । 


तृतीय अंक में मुख्यतः तीताहरण की घटना का वर्णन है । यहा 
उल्लेख है कि अधियों ने दो आम - अगृुठी और यूडामणि, राम और तौता 
के लिए मे हैं । इन दिव्य आमष्गों के स्पर्श से कपटवेश का उद्घाटन हो 
जाता है । सीताहरण की घटना तो रामाया के तमान हीं है, नवीनता 
यह है कि मारीच की मायावी आवश्ज सुनकर लक्ष्मण जब राम की सहायता 
चले जाते हैं, तभी अवसर पाकर रावण स्वयं राम तथा अपने ताहथी की 


लुध्मश् का देश धारण कराकर तीता के _तम॒क्ष आत्ता है ॥ _वहू ऋरतु पर_ 


।.. डा. बलदेव उपाध्याय; संल्कृत साहित्य का इतिहास- पु. 566, ।978 
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भावी विपात्ति का बहाना बनाकर अयोध्या चलने का आग्रह करता है । 
ततीता ककिवास करके उत्ते रध पर आहृठह्ू हो जाती है ।॥ उधर उूर्पणा 
तीता का वश घारण कर राम को वंचित करती है। अन्त में आमकृधो 
के स्पर्श ते भेद ख़लता है । नाटक के चतुर्थ अंक में रावण और जटायु के 
युद्ध का वर्णन है । 


पंचम अंक में रावण अभौक वाटिका में श्रीता के पास, उन्हें 
पटरानी बनाने का प्रलो मय लेकर जाता है । सीता कै द्वारा मर्त्ना 
'छिये जाने पर वह उन्हें मारने को उघ्त हो थाता है, किन्तु मन्दौदरी 
रावण को रोक देती है । छठ अंक में हनुमान्‌ भीता को राम का सन्देश 
तुनाते हैं तथा सप्तम अंक में राम विजय की घोषणा की जाती है | युद्धवेश 
का त्यागकर राम विभीका को लंका का राजा घनाते हैं । इसी अंक में 
जनता के समक्ष सीता के चरित्र की शुद्धता को प्रमाण करने के लिये, लक्ष्मण 
आ नपरीक्षा का राम को परामई देते हैं ॥ सीता के अलंकृत वेश को 
देखकर राम जब उनपर सन्देह करते हैं तब तीता स्वयं ही अग्निश्वुद्धि की 
प्ररर्थाा करती है + वास्तव में उनका अलंकृत वेश अनुमुया के वरदान का 
परिणाम था । देवर्षि नारद सीता के ताक्षी बनकर राम को देवताओं 
का सन्‍्हसा देते हैं कि वे सीता को ग्रहण करें । राम सबके सामने सौता 
ते क्षया-याचना करते हैं ॥ इसके बाद धानन्द अयोध्या को प्र॒त्थान करते 
हैँ । 





पुसनन्‍्नरा घ्वम्‌ 


इस नाटक के रघयिता कवि जयदैव हैं... ययपि इस नाटककार के 
विषय में अधिक जानकारी प्राप्त नहीं होती किन्तु किवनाथ कविराज के 
द्वारा पुतन्नराध्मम्‌ का शक पथ उदछुत किए जाने के कारण आचार्य 
बलदेबव उपाध्याय ने इनका तमय त्रयोदश बतक में माना है । 
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इत तप्ताक नाटक मैं कवि ने सीता-त्वय॑ंवर है लेकर रायण 
वध तक की सम्पूर्ण कथा अत्यन्त लालित्यपूर्ण शैली में ननिब८ की है । 
इतके प्रथम चार अंकों में बालकाण्ड की कथा आती है। <त नाटक के 
न्निखनीय प्र॒त॑ग हैं - प्रथप्त अंक में सीता स्वयंवर में रावण , बाणातुर 
की उपस्थित, यहीं पर रावण अपनी गवाक्तियाँ में धीताहरण का तंकल्प 
व्यक्त करता है | 








प्तिय ऊक में धघतुषयर ते पहले धीता चण्डिकायतन में जाती 
है, वहीं मार्ग में वाटिका में पुष्प चयन करने आये राम-लक्ष्मण को तीता 
के प्रथम दर्गीन का अवसर मिलता है । तुतीय आक में स्वयंवर मण्ड्य में 
पधारे राम-लक्ष्मण के सौंदर्य को पेखकर जनक मुग्ध हो जाते हैं तथा अपनी 
कठोर प्रतिज्ञा ते चिन्तित हो जाते हैं। इती औीच श्रीराम महर्षि 
'विशवामित्र की आज्ञा ते धुनुमैंग कर देते हैं | चतुर्थ अँक में परशाराम का 
श्रीराम के साथ एछिवाद वार्णि। है । यहाँ पहने तो ताण्ड्यायन रावण 
को ही घ्लुष तोड़ने वाला बताता है किन्तु बाद में सत्यता प्रकट हो 
जाती है । यहां पर लक्ष्मण के ताथ भी परपुराम का वाकूकलह भी 
वर्णित है | 


पंच अंक में यमुना, गंगा, तरयु आदि नदियों का संवाद 
चर्णित है । इन्हीं के माध्यम ते राम वनवात, द्वार मृत्यु आदि 
घटनाओं की तृचना प्राप्त होती है । यहां हंस नामक शक पात्र 
तीताहरण की घटना मुनाता है । ष्डठाक में श्रीराम का विरह वर्णन 
है। इसी अंक में हनुमान्‌ के लंका जाने की कथा है, जहाँ आकवा टिका 
में सीता द्वारा आशौक ते अग्नि की याचना' किये जाने पर हनुमान्‌ 
हए्मनामा'कित अँंग्रढी गिरा देते हैं । 


ध्> 
(८ 





ऑन्तिम अंक में नार:दान्‌ का अन्त्री विभोषग >ा:द - विघय 
में [प्ना देधा है । तंदनन्तर वियायर रव॑ँ 4वणधघरी के त्वाद के दारा 
यु का वर्ण किया गया है । रावण की मुत्यु के पश्यातू वुष्पक समान 
पर आरूड् होकर रामाद अयोध्या लड्ैट अति हैं । 





इत प्रढ्ार के अनेक नाटकों को रपनाएँ आग भी होती रहीं, 
पिनका पस्तामध में यहाँ उल्लेख नहों किया था रहा है । इनमें से कुछ 
उक्गासि ह हो छुछ अपक्ारि, हो रहों तथा $७ थी सर्ववा न»८ हो हो 
ईई पिन्तु वयामन्‍्न छा्यशास्तोद (न्यों में प्राप्त उल्लेखो' के आधार पर 
पदानों ने उनके कयानकों का अनुनान लौगा लिया हैं । इत प्र॒णार की 
रचनाओं का आज मी प्रणयन टो रहा है | इछत्त तम्बन्ध ने डा बनम्ट्र 
गौत्वामी द्वारा रचित तेतुबन्ध्यू नाटक उल्लेखनोय है । इत नाटक मेँ 
राजअ्या को वर्तमान संदर्भ में वर्णित किया *या है | 








सल्ड्त ब्रव्यवाइूमय में रामक्था 
दादा नायक पशाकमतआार भादातपादताजयानारलिक अत ावाआएपरनलोपदपाकाशिए-+ातकर-सोपिंत-रताकक गांतपालशान मय “साफ्रक ला दकापकतनवप्काशत 
रामकथा का प्रारम्भ सँस्‍्कुत ब्रत्य वाडूमय ते ही हुआ है | 
ग्रव्य .वाझू-य के भी परधानत: दी ल्‍य हैं - ।« एान्य २ गयढाव्य ॥ 


आइाकराका कानिशवाइता वादा वाक+ मरीक/धाकत+ भदाल। जाशमान्य लीक सडक "यारा नाउइक २ाऊ++ कर मशत्रम पी शििलि किक तक नहर केत पल स नकल जकत कला पाक“ िकीत 








_िक गनन्‍ध प्राण होते हैं | 





महांकाव्य के लय मैं ही 
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विधाओं में भी रामकथात्मक साहित्य का व्यापक विस्तार पाया णाता है | 


पहाका व्य "*रछ्कीा" 


_शतायात+-अयकात+ -आषएनान-यलादे-युलाइा५ 2पधा 


ट]मकधा के मल महाकाव्य चाल्मीकीय रामायण के पश्चात्‌ , 
महाकधि कालिदास रचित "रछ्वंश महाकाज्य" ही रामकथात्मक प्रध्म 
महाकाव्य है । इसमें तर्यवंशीय राजाओं के यशौटान के अन्तर्गत श्रीटाम- 
चरित्र का वर्णन है । ।9 तर्गों में ननिबद्ध इस महाकाव्य के दसवेँ तर्ग से 
लैकर ।5वें सर्ग तक रामचाहित का विस्तृत वर्णन है । इसमें कालिदात ने 
शाम के चरित्र की विशिषटता को बड़ी ही तुन्दरता के ताथ प्रदर्शित 
किया है । कथा वाल्मीकीय रामायण के समान ही है । तीताचरित्र 
को काठि ने विष महत्व दिया है । महाकाव्य का यतुर्दश तर्ग तीता- 
चरित्र ते ही सुशोभित है । राम द्वारा परित्यक्ता, निर्मगर्म खिन्‍ना 
सीता का प्रणय सन्देश, आत्मगौरव, स्नेह एवं पतिठ्रता के चरित्र का 
उत्कर्य है'। रघुवंश की रामकधा वाल्भीकीय रामायण के समान ही है । 


भडटिटका व्य “रावण्वध” 





भट्टस्वामी रचित “राव्णवध” नामक यह काव्य उन्हीं के 
नाम पर भाट्टकाल्य कहलाता है । 20 सर्गों एवं 562५ पथों में निबद्ध 
इस महाक्राव्य में वाल्मीकीय रामायण के आधार पर ही श्रीहामपन्द्र की - 
जीवन घटनाओं का क्रन है । किन्तु इसकी कुछ मौलिक विशेषताएं भी 
है! । यहां द्ारथ के शैध होने का उल्लेख है । पुत्रेध्टि यज्ञ में कोई देवता 


जयाद.. "पदक. पा... धावाबर.. चालक. शक... लकी. गाकिका. आदक. ाकत.. आधा अचानक... राहिक,.. धरामओोकः.. जगा... कक... ग्रामक॥८.. धीक'.. भककक.. जाके... भॉमिकली,.. पिनीश.. दादी! रथ. धवन 


|... वाच्यत्त्वया महुचनात्सराणा वहनौ विदद्दामपि यत्तमक्षप््‌ । 





इल्पाण्क्द्वेट्थवा तवाय॑ न कामचारों मयि इकिनीयः ॥ 
मैव जन्मान्तरपातकानाँ विपाकरचिस्फूर्यधरप्रसहय : ॥। 
सघ्घक्का 4६/64, #2 





3 
प्रकट नहीं होते अपितु दशरथ की रानियाँ स्वयं ही चरू का अवशिष्ट 


खाती हैं। इसी प्रार विवाह के अवसर पर,मात्र सीता-राम का ही 
विवाह वर्णित है, अन्य भाड्डयों के विवाह का उल्लेख नहीं है ॥ 


राष्षतों के वध के पुस॑ंग में राम और नद्ष्मण देानो' मिलकर 
खर, दृषा और उनके साथी राष्ष्मों का वध करते हैं ॥ इसके कथानक 
की एक अन्य विशिष्यता है, लक्ष्मण का तीता को ब्राप देना तथा ।।हवें 
तर्ग में राक्षत्तियों का सम्भोगप्रैगार वर्णन | 


जानकोीहरण 





काव कुमारदास प्रणीत “जानकीहरण महाकाव्य” अपने मुल् छ्य 
में तो अप्राप्य है,किन्तु उनके इस महाकाव्य के पथों के अनेकशः उद्धरण 
सृक्तिगन्पों, कोगग्रन्थौ, व्याकरण तथा अलंकार ग्रन्धों' # प्राप्त होते हैं । 
इन्हीं के आधार पर विद्वानों मे जानकीहरण के 20 सर्गों का संकलन किया 
हैउ। बहिरंग तथा अन्तरंग तसाद्ष्यों के आधार पर वाहुदेवारण अग्रवाल 
ने इनका समय सप्तम शती जा उत्तरार्ट माना है_। तथा डा- बलदेव 
उपाध्याय ने घ८्ठ इती का पुवार्द् स्वीकृत किया है?॥ 


इस महाकाव्य के एक्स तर्ग में महाराज द्धारथ तथा उनकी 
रानियों छा वर्ण है । द्वितीय तर्ग में तृहस्पति के द्वारा रावण ढा चरित्र 
वर्णन है । तुतीय सर्ग में दारथ की जलड़ीडा, चतुर्थ तथा पंचम तर्ग में 
।... मित्र पकाव्रान, इलाहाबाद ते प्रदा शित-966 | 
2. जानकीहरण की अमिका” पृष्ठ-2॥, 22, मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद । 
5. डा- पलंदेव उपाध्याय - स्त्कुत गास्त्रो' का इतिहास - वाराण्पी 
969, पृष्ठ 295 | 





दशरथ के चारों पुत्रों की उत्पत्ति मे लेकर ताडका रव॑ं तुधाहु वध तक 

की कथाएँ । तप्तम सर्ग में राम-्सीता का प्रेम श्वं विवाह, अ्यम 

पर्ग में राम-सीता का बूंगार वर्णन तथा दशम सर्न में निवासिन से पूर्व 
श्रीराम के राज्या म्फि, परिवर्तित तृत्तान्त हैं । अन्य कथाएँ रामायण 
के समान हैं । 


पेलबन्ध्य, 





प्राकृत कवि प्रदरतेन रचित "सेतुबन्ध/ नामक महाकाव्य 
प्राकृंत का श्रेष्ठतम महाकाव्य है । इस महाकाव्य का दूसरा नाम 
राघंण वध या द्वार वध भी है । इसके ।5 आइवातों में सेतुबन्ध 
मे लेकर रावश्वध पर्यन्त रामायणीय कथा का वर्णन है । इसमे परिवर्तित 
कथाएं हैं, मछलियों द्वारा सेतु नष्ट करने का उल्लेख तथा कामिनी केलि 
नामक दाम आशवास में राक्षतियाँ का संभोग वर्णन । 


रामधचरित 





इस महाद्राव्य के रवायिता महाकायि अभिन्द हैं । इस 
विशाल वपु महाकाव्य के 36 तेगों में क्िडिकन्धा काण्ड ते लेकर 2८काण्ड 
तक की रामायणीय कथा का सरत वर्णन है ॥ यह काव्य चास्तव में 
अधरा है । इतकी पूर्ति के लिए अन्त में चार-चार सर्गों के दो परिशिष्द 
दिये गये हैं ॥ इनमें से शक तो अभिनन्‍्द रचित ही है किन्तु दुतरा 
किन्‍्हीं भीम कवि का है ॥ 


[लेघघका ल्ट 


घक्ा व्यों में भी रामकथा त्मक काव्यों को शक 

इस परम्परा में “सम्ध्याकरनन्द्ौी” कृत “रामचरित* 
इसमें पालवंशीय राजा' रामपाल तथ 

किया गया है । 






संस्कृत बने 
तृदीर्थ परम्परा है । 
मर्वाँधिक प्राचीन काव्य है | 
प्रीरामयन्द्र का रिलष्ट व्मन 
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एलेष काव्याोँ का ही एक स्वल्य है, “प्धिन्धान काव्य" । 
इनमें दे। सर्वधा अवन्‍्बद्ध कथाएँ साफ-याथ चलती हैं । ध्नध्यय कुत 
*राघष्य पाए: न काव्यों में सर्वाधिक प्राचीन के _उल्लेखनी 
पर्णन हैं - पुजाष्ट यज्ञ का अभाव, बालि वध के प्रयात छुग्रीवाः द्वारा 
अपनी कन्या कल्याणी को श्रीराम के लिए समर्पित करना तथा बारहवें 
सर्ग में लक्ष्मण का कोरटिशिता' उपर उठाना । 





इतो ढ्रम में ।2वीं वाती के >त्तरा> की शक अन्‍य 'द्वित॑न्धान 
रघना “राष्व पाण्डवीय” प्राप्त होती है । ।3 तर्ग को कस रचना में 
रामायण तथा महाभारत की कथा साफाथ वर्गि, है । इत कृति के 
रघनाका5 हैं कविराज माघप्यमटूट । इती प्रदारा दघिदम्बर कुत *“राष्य- 
पादवपाण्डवीय" में रामायण, मागवत तथा महाभारत को कया का शक 
ताथ वर्ण4 . है । इसी प्रदार हरदत्त तूरि कृत *“राष्य नैब्धीय* में राम 
तथा राजा नल की कथाओं का रिलष्ट वर्णन है । 


स्तोत्र का ल्य 





हराम विष्यक स्तोजों की रखना मेँ रामम्द्र दीक्षित का नाम 
-विशेध उल्लेखनीय है । उन्होंने रामविधषयक अनेक स्तोजों' की रचना की 
है । उनके उल्लेखनीय स्तौज हैं -“रामयापत्तव” , "रामबाणस्तव” तथा 
“पघिलवगर्भत्तव” आदि । इनमें श्रीराममक्ति ते औतगरोत डूंदयहार। 
वर्णन हैं । कवि कुरनारायण रचित “जानकी चरण चामर” स्तोजत में 
।।। 'शिख्ररिणी हन्दों में श्रोतीताजी के चरणों की वन्दना है । 


नीति काव्य 





रामकथापरक श्क ही नीतिकाव्य प्राप्त होता है | 
प्रमकंधि रचित यह नी तिपूर्ण कृति है - “तन्‍्नीत्ति रामायण” ॥ ।5वां 
शंती की इस रचना के पृत्येक श्लोक का प्रथा चरण नीतिवाबद है. तथा 
दितीय चरण रामकथा त्मक है । इसके 7 काण्डों में इस उकार तमस्त 








धँमायणीय कथा का समावेत्रा हैं । 


गीतिका व्य 





जयदिव कृत गीतगोविन्द के समान ही अनेक राम-सीता विषयक 
गीतिकाव्य रधे गये । इनमें सर्वाधिक प्र्द्धि है “राम गीत गौविन्द” । 
यह रचना तो पूर्णतः गीतगोविन्द का ही अनुकरण है । इसके छ:.. सर्गों 
श्वं 2५ गीतों में श्रीरामजन्भ ते लेकर रावण वध के पत्रचात्‌ अयोध्या में 
उनके अभिषक्क तक की सम्पूर्ण कथा वर्णित है । इसमें गीतगोविन्द की 
राधा के तौन्दर्य वर्ण के समान सीता के सौन्दर्य का वर्णन नहीँ है तथा 
ध्रृंगरिक स्थत भी अत्यन्त मर्यादित हैं । 


इसके कधानक की किष्तताएं हैं - जन्म के पायात्‌ श्रीराम 
का माता को चतुर्म ल्‍प दिखाना, पर्युराम का मिझिला में ही आगमन, 
राम विवाह में देवताओं की उपस्थिति, विवाह में जनक द्वारा श्रीराम 
के चरणो' का प्रक्षालन तथा जयन्त द्वारा सीता के चरणों पर चौंच से प्रहार 
करना । 


इस काव्य के अतिरिक्‍त कुछ अन्य गीतिकाव्य भी इस परम्परा 
मैं प्राप्त होते हैं, यथा - कवि हरिशेंहरर रचित “गीतमाध्य”, कवि प्रभाकर 
रचित "गीतराघ्य" विधवनाथतिंह रचित "तंगीत रघुनन्दन” नामक रचनाडे 
उल्लेखनीय हैं. । संगीतरघनन्दन के प्रथम तथा द्वितीय तर्ग मेँ श्रीराम की 
हासलीलाओं का चित्रग है । इसी प्रकार श्रीकृष्णमट्ट या लाल कवि रचित 
राघ्यगीतम्‌ या रामगीतम्‌ के ।2 तर्गों में रामकथा वर्णित है । इसमें 
'चित्रकट पत्त॑ग में श्रीराम-सीता तथा तीता की सब्यिों का रात के है । 


गीति कड़काव्य हंदुत काव्य[ 
मत करके धर निकल ५4... आल लिए 





प्रह्हयाकवि का लिदास की रचना "मेघ्टूत” इस परम्परा का 


3) 


प्रथम काव्य है। रामकथा तम्बन्धी गीति क्डकाव्यों अथ्वा दृतकाव्यों 


की रचना झती का अनुकरण है । इस परम्परा के कातिपय प्राप्य ग्रन्थ 
है 


हंसदुत 


यह काव्य हंत सन्देय्ा के नाम ते भी प्र॒त्ति८" है । इसके द्वारा 
राम काव्य परम्परा में नवीन विधा का सूत्रात हुआ है । इस काव्य में 
हनुमान्‌ के लौट ऊने पर विरहकातर श्रीराम ने शक राजहस को दूत बनाकः 
उत्ते लंका का मार्ग समझाकर सीता के लिए सन्देश भेजा है । 'वेदान्तन्देशिक" 
रचित इस काव्य में दो आइवास हैं । प्रफा में 6७ तथा द्वितीय में 50 
मन्दाढ़ान्ता एन्द हैं । 





कपिदृत 





इस काव्य में दौंत्यकर्म के लिये हनुमानक्की को भेजने का वर्ण 
है । 


वातदुत 


यह रचना ।॥9वीं इती की है | श्रीडृष्णनाथ मट्टाचार्य कृत 
इस काव्य में सीता अशोष्वन से वायु को दूत बनाकर मेजती हैं । 


2204. 28 

इसका रचनाकाल [7वीं इती है । नैयायिढ रुद्धवाचस्पति 
कृत इत रचना में हंसदुत के समान ही कमर को दुत बनाकर मैने जाने का 
उल्लेख है | 


हनुमदूदुत 





पह 20वीं बती की रचना है । आधुनिक कवि नित्पानन्द 
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शास्त्री रचित यह काव्य वाल्तव में मेंघ्दूत के घतुर्च चरण की समस्यापूर्तिपरक 
रचना है | इसमें राम द्वारा तीता के पास सन्देश भै, >ने का वर्णन है । 


दुताजनियम्‌ 


यह इस परम्परा की सर्वाधिक अवाधीन रचना है ॥। अंठादु- 


निककति डा. बलमद्र शात्त्री रचित इत कृति में हनुमानूजी को दूत बनाकर 
मैडे जाने का वर्णन है । 


प्रकीर्ण काव्य 


इन रचनाओं के उततिरिक्‍त अनेक रामकथापरक प्रकीर्ण काव्य 
भी पाये >ते हैं जैते दृष्णगोहन कृत "रामलीलामुत्" चिजरकाव्य, 
वैंकसा कृत "“चित्रबन्ध रामायण" सुर्यदेवकृत “रामबृष्ण विलोम काध्य" 
विशवनाथ रचित “राष्वविलास", मुद्दगल मट्‌ट प्रणीत “रामायारितक" 
तथा ढुष्णेन्द्र कृत “"आर्या रामायण" आदि रचनाएं इत क्रम की उल्लेखनीय 
रचनाएं हैं । 


संल्कृत गध साहित्य में रामकथा 
झसानामापीशिलतवापनरनपरादतामदिःयलानक दा (१८ कालीममकादिनयााा/र ताक कमान] ७- भक्त कारपतमकानदप कक पर शकाल काल क५ ५ कराए 


संल्कृत के गध साहित्य में रामकथा अपने बूहत्‌ लय में वर्णित 
नहीं हो सकी है । संस्कृत साहित्य में गय रचना प्रधानतः दो ही रूपों 
मे हुई है, ।- औपन्यातिक वैली में आख्यायिकाओं की रचना तथा 
2. काव्यात्मक सुकोमल वैली में चम्पू साहित्य की रचना । आख्या यिकाए 
प्रधानतः काल्पनिक क्थानकों पर आधारित रही हैं । अत्तः इत विधा मेँ 
रामचरित्र का वर्णन नहीं हो तका है । तथापि क्थात्ताहित्य बी प्राचीनतम 


ट्यना *बुहत्कथा* होने जा सकती है 
रचना ग॒णाद्ययदूत "बृहत्कथा" में रामकथा होने की सम्भावना की 
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बुहत्कथा के दो ल्यान्तर तथा दो सैक्षिप्त लय पाए जाते 
हैं। इसके ल्पान्तर हैं, जैन साहित्य का "वतुदेवहिणिड" तथा सोमदेव 
पूरि कृत “कथास्तरित्यागर" । इन दोनों ही रचनाओं में रामकथा को 
भी समाविष्ट किया “या है । बुहत्कथा के संक्षिप्त स्य, क्षेमन्द्र कृत 
बुहत्कधा-मंजरी में भी अत्तिक्षिप्त रामकथा प्राप्त होती है किन्तु 
बघस्वामी के बुहत्कधा-नलोक संग्रह में रामकथा का सकैत मी नहीं है | 
इत प्रकार बृहत्कथा ते सम्बन्धित तीन कृतियों में रामकथा के सम्मिलित 


होने ते यह अनुमान किया जा सकता है कि बुहत्कधा में रामकथा भी 
थी । 


तंघ्दास कृत "वसुदैवहिण्डि" ढी रामकथा यथपि वाल्मीशीय 
रामायण से साम्य रखती है तथापि जैन मत ते प्रभाधित होने के कारण 
इसमें कुछ परिवर्तन भी लक्षित होते हैं, यथा- भरत तथा इछ्ृ८्न को कैकेयी 
का पुत्र बताया गया है, तीता मन्दोंदरी तथा रावण की पुत्री कही गई 
हैं, सीता स्वयंवर में ध्तुष की चर्चा भी नहीं है, तीता स्वयं ही राम 
का वरण करती हैं, राम की वनवास निवासिन अवधि बारह वर्ष कही गई 
है तथा अन्य जैन रामकथाओं के अनुत्तार इसमें भी रावण का वध लक्ष्मण 
ही करते हैं । संघदास की मौलिक कल्पना यह है कि तुग्गरीव का निमनन्‍्क्रा 
प्राप्त कर भरत की तेना भी लंका युद्ध में भाग लेती है | 


कथासरित्सागर की रामकथा भी अधिकार चाल्मीकौय 
रामायण ते साम्य रखती है । मुख्य परिवर्तन यह है कि इतमें सीता-राम 
का मिलन प्रदर्शित कर कथा को सुखान्त लय दे दिया गया है । 


कधासा हित्य में म्ले ही रामकथात्मक रचनाओं का अभाव 
है किन्तु चम्पू साहित्य में रामायण पर आधारित अनेक चम्पू प्राप्त होते 


हैं। इनमें महाराज भोजराज कृत रामायण यम्पू सर्वाध्कि प्रुतिद्ध है ॥ 
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रामायण पर आधारित इस चम्पू में मत: फिषिकन्धाकाण्ड तक की ही 


कथा है किन्तु परवर्ती लक्ष्मण्पुरि, राजचूडामणि दीक्ि तथा घक्रयाम 
काति आदि अनेक कवियों ने युद्धकाण्ड लिखकर इसे पूर्ण किया । इत चम्पू 


का आधार वाल्मीकीय रामायण का दाशक्ित्ध पाठ है | 








इसके अतिरिक्त दिवाकर कवि कृत"अमोघराघ्य चम्पू” तथा 


वैंकटाध्वरिन्‌ कृत "उत्तररामचरित-चम्पू” भी उल्लेखनीय है । 





फादर कामित्र बल्के ने ।7वीं शताब्दी की श्क रचना 
वामुदेव कृत*रामकथा” का उल्लेख किया है, जिसमें वाल्मोंगरोेय रामायण 
के छः काण्डों की संक्षिप्त कथा गय छथ में वर्णित है'। उन्होने 
अनन्तमभटूट कृत "रामकल्पदुम” नामक एक अन्य रामक्धात्मक गय रचना का 
भी उल्लेख किया है | 


अाााक.. ााह.. सहकत.. आवााकः... गवॉिती... नीति... भिकोकी.. हि 


।.. फादर कामिल इलल्‍्के , रामकधा, अनुष्छैद-256 


हे 


तस्कृत नाठ्यताहित्य मे रामकथा का पल्लवन 





इस प्रकार इस अध्ययन ते स्पष्ट हों, है कि वैदिक साहित्य 
में बीजस्य में उपलब्ध रामकथा, महर्षि वाल्मीकि के उर्वर हृदय में ऋावती 
भारती के कृपामुधारत ते प्तिंचित होकर अपने पूर्ण आकार मेँ विकत्तित हो 
गई थी । यही रामकथा जिसने , परवर्दी कवियों के लिये उपजी व्य 
बनकर अनिक काव्य विधाओं में आकार गहण 7क्पा, दृश्य काव्य में व्किष 
पलल्‍लचित हुई + क्वय वाडूमय में राः कथा. ।2वीं' आताब्दी तक पहुंचति- 
पहुंचती इत रप में आजा गई थी कि कविगण उस रामकथा को नव्य चमत्कारों' 
के ताथ सट्टृदय जनों के सम्मुख प्रस्तुत करने के लिये उत्सुक हो गये थे, ताकि 
समाज रामकथा के प्रति अपनी अभिकृचि को सदैव जागृत रखे व उनकी 
रचनाओं के प्रत्ति समाज में आकर्फका बना रहे । 


नाटकों की रामकथा में नवीन घटनाओं के समावेश की प्रक्षिया 
महाक॒वि आत ते ही प्रारम्भ हो थाती है । आव्वीं श्तानदी में मवमृति 
जैसे प्रतिद्ध नाटककार ने रामचारित पर आधारित जिन दो नाटकों “महावीर 
चरित” तथा *उत्तररामवरित”" की रचना की उनमें भी स्वप्नतिभा के द्वाग 
रामकथा में वाल्मीकीय रामायण की अपेक्षा कुछ न छुछ नवीनता लाने का 
प्रयास किया गया है । महावीरचरित मैँ,कैकेयी का जाली पत्र लेकर 
भर्णब्रा का मन्‍्यरा के से में पहुंचने का उल्लेख है । इती के आधार पर - 
श्रीराम को वनवास होता है । इती प्रकार बालि के ताथ राम के दन्द् 
युद्ध जैसी अनेक नवीन घटनाओं' का समादेश किया गया है | 


उत्तररामधरित में मी कुगा-लव के जन्म की कथा तथा शम्बूक 
वध की कथा रामायण से कुछ भिन्‍न ही प्रदर्गित हैं ॥ इतमें गर्माक के स्प 
भें नवीन कया तृत्र की कल्पना ढी गई है । इसके आधार पर तीता की 
निर्दोब्ता समाज के सामने प्रकट की गई है ॥ यहां तीता-राम के मिलन 








00 
की भी नवीन कथा है | 


इसी शताब्दी के अन॑गहर्थ “मायराज" के नाटक "उदात्तराघ्व” 
में भी अनेक राष्ष्मों के द्वारा रामपक्ष के पात्रो" का ल्‍य धारण करने का 
वर्णन है । यह प्रुढ़िया परवर्ती ना:ककारों में निरन्तर वृद्धि को प्राप्त 
है।ती गई | इसी परम्परा में नाटककारों ने अपने नाटकों में हामकथा 
के अन्तर्गत नये-नये कथानकों शव चारित्रों का सृजन किया, जिसका उद्देश्य 
सामाणजिकों में उनकी रचनाओं के प्रति उत्सुकता बनाश रखना ही प्रतीत 
होता है | 


नवीं शताब्दी की रचना मुरारी ५ कृत “अनर्धराध्य" में 
भी महावीरचारित के समान शूर्पणत्बा का मन्थरा वेश'में , कैकेयी के एक 
जाली पत्र के बल पर राम के निर्वातन की कथा का वर्णन है एवं बालि 
का इन्‍्द्र॒द्ध भी दिखाया गया है । ॥0वाँ उत्ताब्दी के रचनाकार 
राजेख़र ने 40 अंछों के विस्तृत नाटक की रचना की थी । इस नाटक 
में भी राष्ष्तों द्वारा मायावी स्थ धारण करने का उल्लेख है । रावण 
के आदिया पर शाऑणित्रा तथा मायामय राष्ष्म अयोध्या जाते हैं, वे कैकेयी 
तथा दशरथ का छय घारण कर राम को निर्वातित कर देते हैं ।॥ इती 
नाठक में राम-यरशुराम तंवाद के प्रकरण में, इन्द्र द्वारा दारथ को 
आकाशम्ार्ग से जनकपुर भेजे जाने का मी वर्णन है । इती प्रकार कथानक़ 
भ॑ नवीनता लाने के लिए स्वयंवर के गर्भाटक की कल्पना की गई है | 
राजयेछर ने अपने इस नाटक की समस्त रामकथा में कुछ न इुछ नवीनता 
लाने का प्रयास किया हैं । 


प्राचीन श्व॑ वर्तमान के मध्य में स्थित राजरेखवर को इस 
रचना मेँ परवर्ती नाटठककारों के लिए रामकथा में उद्म्त वे सभी तत्त्व 
पुल्तुत किये गये हैं जिनका आधार लेकर परवर्ती नाटककार >पनी 
रचनाओं को प्रभावी बनाने मेँ सफल हेतते रहे हैं 





।0वीं उताब्दी के मध्ययाल को रचना आइ .र्यचडामांण भी 
एक रेता ही नाटक है । शक्तिक्र का यह नाएक आइचर्यप्रधान घनाओं 
की एक चिस्तृत परम्परा ते युक्त है । राम वनवास में लेकर रावण |ंवजय 
तक के नाटक में अनेक झायावी दुश्य हैं । मायावी पूर्पण्बवा और मारीच 
के अतिरिक्त स्वयं रावण भी तीताहरण के समय राम का मायामय वेश 
घारणकर तथा तारथी को माया है तद्ठम्ण का छ्ये देकर तीता को वॉचित 
करता है | पूर्पणत्बा कपट ते सीता का स्य घारण कर राम को धोखा 
देती है, इस प्रकार सीताहरण में सहायिका होती है । इन तभी गाया 
पु्ंंगों का भेद, अ्ृष्थियों द्वारा राम को दी “ई अंगृठी था चृडामणि के 
डरा उद्धाटित होता है | 


फ्र 


दसवीं शताब्दी ते ।फर्वीं शताब्दी के मध्य की शक अन्य 
रचना *हनुमन्नाटक" में भी अनेक नवीन कथाशों का पलल्‍्लवन हुआ है, 
यथा - राम के वन गमन के समय भरत का अयोध्या में उप, +थ्त रहना, 
बा भा स्वयँ,राम को युद्ध के लिए ललकारना, अँगद द्वारा दाम से 
अपने पिता के वध का प्रत्थिध लेने के लिए वैर रखना आदि इसके विशिष्ट 
वृत्तान्त हैं 











इसी प्रकार जयदेवकृत *पुतन्नराष्य" में भी अनेक नवीन कथाओं 
की अवतरणा है | राम-तीता का मिफिता के चण्डिकायतन में मिलाप, , 
विविध नदियों गंगा, यमुना, गोदावरी' आदि का मानवीकरण एवं 
'विदाधर रत्नसेन द्वारा लंका की घटनाएं इन्द्रजाल द्वारा श्रीराम को 


दिखाना आदि कुछ ऐसी ही विशिष्ट कथाएं हैं | 








।उ्वीँ इताब्दी ढी शक और रचना, "दुतांगद”" एक छाया 
नाठक है । इसकी नवीन कथा है - अंगद के दुत बनकर रावण के पास जाने 
पर, उनके सामने ही माया की सीता ढा आकर रावण की भौद में बैठना। 
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ऐैते ही ।५वीं शताब्दी की शक रचना भाझकर मठ कृत 
'उन्मत्तराष्क" भें तो रामकृथा का स्वस्प हो प:रघर्तित कर 7दया 
॥या है । इसमें दुर्वासा के श्राप ते सीता के मुग छय में बदल जाने की 
कथा है, जिन्हें खोजते हुए राम अयस्त्य की वब्ययंदा ते पुनः प्राप्त 
करते हैं । 


यही नहीं ॥5वीं शताब्दी की रचना, विस्पाक्ष कृत 
उन्मत्त राष्त* में तो राम को तीता के ववियोग में इतना अधिक उन्मत्त 
प्रदर्शि। किया या है फि लक्ष्मण अकेले ही वानरों की उहायता ते रावण 
को मारकर तीता को राम के सामने पुल्तुत करते हैं । 


उत्तरकालीन नाटकों में भी कधानक को पलल्‍्लवित करने की 
प्रक्रिया निरन्तर गतिशील रही है । इस सन्दर्भ में ।७वीं गती का 
राममद्र दीक्षि कुत"जानकी परिणय" नाटक उल्लेखनीय है । इतमें भी 
राघण पक्ष के अनेक राक्षा रामपक्ष के पात्रों का छप धारण कर, उनको 
अमित करने का प्रयत्न करते हैं । जैतै- सीताहरण के लिए विराघ का 
हराम रथ धारण करना, राम को रोके रखे के लिए पूर्पणक्का का सीता 
स्प धारण करना तथा बर्पणत्ना द्वारा रामवध का मिथ्या समाचार देकर 
मरत-न्लध्न को आत्मघात के लिए प्रेरित करना आदि ॥ 


अद्क्षनर्पणपर्‌ का संक्षिप्त परिचय 


इन्हीँ कवियों में हमारे आलोप्य कवि महादेव भी हैं, 
जिन्होंने अदूक्षदर्पणप्‌ नामक नाटक के माध्यम ते तहूदयोँ के लिए रामकथा 
प्रस्तुत की है । यह नाटक वास्तव में रामकथा का शक अंश हो है,पौ 
दक्षिग में तम॒द्र पर सेतु बांधकर वानर सेना के साथ श्रीहाम के लंका की 
सीमा में पुवैश करने की पूर्वपीठिका से आरम्भ होता है । नाठढ में 
कवि का वास्तविक उद्द्वेग्य चरित्रनायक रघ्युगव श्रीराम की उदारता 
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अनुज लक्ष्मण का औद्धत्य तथा सती. के लोकोत्तर पतिव्रत गुण का वर्णन 
करना ही है | प्ैता कि ढछावि ने नाटक के अन्त में प्रथम प्र्शाल्ति श्लोक 
भें कहा है| । कथा में चमत्कार उत्पन्न करना भी कवि को अभीष्ट है, 
ऐैसा उनके एद्वितीय नानन्‍दी श्लोक ते स्पष्ट होता है । यहां वे प्रत्येक 
के हृदय में धिश्िन्त प्रकार के चमत्कारों को उत्पन्न करने वाली भगवती 
वाणी है प्रार्ना करते हैं" । सहूदय हृदय में चमत्कार की प्रतिबद्धता को 
लेकर ही कवि अपनी नान्‍दी के पथ्म इलोक की प्र॒त्तृति करते हैं । इसमें 
वे उन पुझ्जोत्तम झगवान विष्ण ते श्रेय की याचना करते हैं, »ो क्षीरसागर 
में इत्तलिए तद्दैव सजग स्थित हैं, मानो वे शक लक्ष्मी को प्राप्त करने के 
प्चचात्‌ वैसी ही दूसरी तछणी पुनः प्राप्त करना चाहते हैं ॥ यह वर्णन 
समाज के हृदय में श्क अदूम्तत हाल्य रस ते ओऔत्प्रीत द्वय उपस्थित कर देता 
है। इस प्रकार कवि के प्रारम्भि श्लोकों में ही मनौर॑णन की प्रधानता 
पुकट होती है । वास्तव में पूरा नाटक ही मनौर॑जन की पृष्ठम्ञमि पर 
पल्‍लवघित रव॑ पुष्यित प्रतीत होता है । 








नाटक का प्रारम्भ तृत्यार और विदुक की वार्ता ते होता 


।-. औदार्य रघुपुँगवे तदनुजे चौद्धत्यमत्पदूमत 
सीतायाइच यथा पतिठ्रतगणीौ लोकोत्तरों दूगयते । 
अस्मिन्‍नदश्तदर्पण कविमहादैवस्य वा कुनिमिति- 
उघप्येवं पपयत दुगयो। यदि गुणों यः कोडपि वक्ताअयः ।। 
-अदअतदर्पणप्‌ - ग़न्कर्तुः प्रशाह्तिः-। 
2. अन्यादूर् चमत्कारमा त्मानन्दैब्ता किम । 
दरईपन्ती' प्रतिव्यक्ति देवी वाचम्ु॒पात्मह ॥। 


"अदू मतादपगाप-। /२ 
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है एवं लक्ष्मण के पवैश के ताथ ही, प्रस्तावना समाप्त हो जाती है । 
प्रारम्भ ते ही लक्ष्मण इत बात ते खनन हैं “कि रावण जैसे अक्षम्य श्र 
के पास 'किती भी प्रकार का सौन्धि प्रस्ताव लेकर अंगद को भेजा गया 
है । अंगद के दौत्पकर्म को लेकर हीकवि ने कथा की पृष्ठ्मि का 
नर्माण किया है | 


कृधि ने नाठक मेँ तर्वाध्कि नवीन प्रयोग रावण्पक्ष के 
मायावी राष्ष्मों को लेकर कया है । इनमें शम्बर प्रमुख है । शम्बर 
अपने स्वामी भेघनाद की ढार्यतिद्वि के लिए, कभो तु >रीव के रेवक 
दछ्पुख, कभी विभीष्ष तो कमी अंगद का लय धारणकर राम्पक्ष को 
पर्याप्त अमित कर देता है । वह अंगद के रावणाफक्ष में पवैश तथा 
अंगद द्वारा तुग्रीव की हत्या की मिथ्या तृवना देकर श्रीटाम कौ 
शिथ्िि कर देने में भी सफल हो जाता है | 


कथा में दूतरा चमत्कार हैं,एक अदूम्नतदर्पण नामक मणि ॥ 
यह रावण के मुकुट ते गिरने के दाद विभीष्का के पात होते हुए श्रीराम 
के पास पहुंच जाती है । इस मणि के माध्यम ते किसी भी मनौवा छित 
वस्तु अका दूरय को देखा जा सकता है ॥ राम और जद्ष्मग इसके 
माध्यम वै,रावण, महोदर, त्ीता, तरमा तथा क़िटा आदि के 
वार्तालाप को तुनते हैं तथा इसी के माध्यम ते सीता के पत्तिद्रतर्फा को 
भी जान तेते हैं । 





तीतरा चमत्कारी पक्ष है, क्िटा और तरमा के द्वारा 
पुस्तुत की गई माया नाटिका । इतमें क़िलटा माया के द्वाद्ा राम 
और लक्ष्मण के साथ रावण, मेघ्नाद आदि के युद्वों के दृश्य सीता को 
प्रत्धक्ष दिखाती है । इते मणि के माध्यम ते राम और नक्ष्मम भी देखते 
हैं॥ नाठक का चौथा विचित्र किन्तु मनौर॑जक पक्ष है, रावण का नर्म 
सचित्व महाौदर । वह '्थिष ल्‍्य ते मेघन्व्रेभी के स्य में परल्तुत किय 








4 33 


, उतरी उक्‍क्कतियाँ हास्य उत्पादक हैं परन्तु रावण के साथ वह इस प्रकार 
इुश्चित्तापूर्ण वार्ता करता है पकि राम का पक्ष न्‍्यायोघित सि.. करते 
हुए भी रावण का कृपायात्र बना रहता है । 


नाठक का पंचम वैश्घिट्य है, लंका और निद्शम्म्ता का 
तंवाद । इसके माध्यम से कवि ने राजनीति को प्रकाशित किया है । 
इतमें यह सिद्धकरने का प्रयात किया गया है कि प्रजा तो हाछा के 
तमान ही होती है,साथ ही प्रजा को शासक के अनुकूल ही आचरण करना 
चाहिए । 


नाटक की अन्तिम क्ोष्ता है, ततीटा की अग्निपरीक्षा का 
परिवर्तित ब्प । यहाँ मय नामक राध्ष्त के द्वारा एक घटयन्त्र के द्वारा 
राम का स्य घारण कर तीता को अग्निका के लिए विका छिया जाता 
है। अग्निदेव सीता को दग्ध नहीं करते तथा श्रीराग को साँप देते हैं । 


इत प्रकार अदुभ्षदर्दपणप्‌ का सम्पूर्ण कधानक अपना शक विशिष्ट 
परिचय प्रस्तुत करते हुए पमत्कारो' ते ही. पल्लावित हुआ है । इससे 
यह प्रतीत होता हैं कि रामकथा का मुल्न लय वाल्मीकीय रामायण तथा 
कुछ मक्ति साहित्य में तो सुरक्षित रहा था किन्तु परवर्ती साहित्यकारों 
ने रामकथा का आधार लेकर, अपने नाटकों के माध्यम ते चमत्कार स्व 
मनो विनोद की सामगी प्रस्तुत करने का ही प्रयात किया है । नाटढों 
में रामकथा छा मात्र चमत्कारों के ह़््य में ही वर्णन नहीं हुआ है अपितु 
कवियों ने यधावतर अपने कथानगों में विपुल ब्लृंगार वर्णन भरी किया है, 
जैसा कि बाल रामायण तथा हनुमन्‍नाटक आदि मेँ प्रदर्शित हुआ है । 
इससे यह भी प्रतीत होता है 'कि रामकथा' को प्रस्तुत करने के लिए कवियों 
में कुछ न ढुछ नवीनता लाने की एक होड़ सी थी, अन्यथा वाल्भीकीय 
रामायण, अध्यात्म रामायण जैते प्रतिष्ठित गन्थों के रहते हुए इन नाटकों 
के लिए सामाजिकों में कोई उत्ताह न होता ॥ 








एक विशेषता इन नाटकों में यह भी पाई याती है कि राम 
जैसे उद्ात्त -चरित्र नायक भें द्ामाजिकों को जो दोण पदखाई देसे का 
मय था, उत्ते भी दुर किया “या है । इयी आधार १९ थापि का राम 
के ताथ इनन्‍्द्रयुद्ध प्रदर्भ, वास्तविक राम द्वारा सीता की ग्निपरीक्षा न 


लैना आदि प्रसंग थोड़े गये हैं ।॥ इन नाटकों में काव्यसौध्ठव का भी 
चमत्कार रहा है । 


है] ७ 
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दितीय ऋयाद 


ह्यौक्तित्व श्वं बर्तृत्व 


महा कीव महादेव का जीवननपॉरिचय एवं पाण्डिस्य | 


अद्भुतदर्षक्‌ नाटक की तौह्षिप्त ब्थावस्तु । 


दूभतदर्षक्र नाटक के विविध स्ौतोँ की तमीक्षा , वाल्मीकीस 
रामायण ते उतकी तुहना । 








द्वितीय अध्याय ; व्याक्तत्व श्व॑ कर्तत्व 


महाकाति महादेव का जीवन परिचय श्वँ पाण्डित्य 


नवम ज्ञती ई. ते पूर्व दक्षि भारत में नाटकों की रचना 
तम्म्रतः नही की जाती थी क्योंकि इत काल के दक्षिग उ्रान्द्रीय मर्धन्य 
कवि शक्तिमद्र कृत "आइचर्यचूडामणि” नाटक की प्रस्तावना ते ज्ञात होता 
है कि दक्षि देश का वहीं सर्वप्रथम नाटक था । 'किन्तु मध्ययुग ,।7वीं 
गती ई. तक आते-आते उत्तरभारत की ग्रांति ही तुदूर दक्षि आरत 
में भी कविंगण अपनी प्रतिभा के द्वारा उत्कृष्ट नाटकों की रचना करने 
लगे थे । इन कवियों में महाक॒वि महादेव अग्ग्ण्य हैं ॥ कवि की श्कमात्र 
प्राप्य नाट्यरचना "अद्क्षदर्पणप्रु" उन्हें संस्कृत के श्रेष्ठ नाटककारों की 
श्रणी में स्थान देने के लिये पर्याप्त हैं । 


सेस्कृत के अधिकाग कवियों की भाँति, महाकवि महादेव का 
देशकाल यधपि सर्वथा अनुमान का विष्ध नहीं है तथापि उनके जीवनवुत्त 
को स्पष्ट करने वाली पर्याप्त तामगी मी उपलब्ध नहीं है । कवि का 
कुछ परिचय"अद्ज्षदरर्पणप्रू* नाटक की प्र॒स्तावना में ही मिलता है । यहां 
यह ज्ञात होता है कि इनके पिता का नाम प्रामाकर दीक्षित कृष्ण्त्रि भा. 


ता सादा... गदाए... भार... शातआार.... पाक. भहादक... आशा... आया. आशका३. आय. लशकाए.. आधोधीर सामाक... आमलक... अधिक समा. च्विदिकित किक... कल! जिक्र... मलिक फोलिक. ऑमिकक,.... ऑलकिकिं:.. ऑल. सकल. शवशिकिंश 


।-. सृत्रधार: - यथा विदित श्व हि तन्रम्वानस्मत्कुलगुरोर मिनवती मरैरचनितल- 
ब्रह्मण: प्राभाकरदी छ्वित इति तुगुहीतनाम्ना परवित्रितजगत्त्रपस्प महर्थेरवतार 
इव द्वितीय: कुलमषाग्रस्माढ कृष्णधूरि: । 

'विदृष्क: -+ तदौ तदो । 
संत्रधार: - अल्ति तस्य किल तनरायुष्मानस्माक गर्भह््यों वत्समहादेवः। 


बोक क च्ष्क 


-अदूम्तदर्पणप्‌ अंक ।, पूृष्ठ-५ 
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का व्यमाला 55 के अन्तर्गत निर्णपता+र प्रोस ते प्रकाशित 
'अदक्लदर्पणघ्‌” नाटक को प्रति के प्रथ/ पृष्ठ पर ही "*भ्री सब्बरहमण्य शास्त्री" 
ने कवि का संक्षिप्त जीवन पारियय दिया है । इतके अनुतार कौण्डिन्य 
दंशगो त्पन्न महाकवि महादेव दाष्णात्य थ । कावेरी नदी के दक्षि/ तट 
पर '्थित, वामगागस्थ मावती पार्वती ते सभौमित, भगवान शिव की 
तन्निधि में वर्तमान, पालमारनेरी नामक ग्राम उनका स्थान था । नाटक 
के अन्त में लिखि उनके प्रशत्ति बलोकों के आधार पर श्री शात्त्री ने 
उन्हें “बालकृष्णमुरु” का शिष्य माना है । बालकृष्गगकृ, *नीलकण्ठविजय 
चम्पू* के ढर्त्ता, नीलकण्ठ दीक्षित के समकालीन थे । अतः श्री छुद्रह्मण्य 
शात्त्री ने कवि महादेव को भी उनका समकालीन मरनते हुए, उनका समय 
637 ई- निश्चित किया है! । 


ैयहनिक, कफ... चक... ऑफ... गा... अधाक... अब... वाया... पवार... पाक... भाँगिक अाड. अामड.. ाबका... चाह... वाककि.. अरब... कि... भाकिकिःर.... अकोका.. ताक... पलक... मलिक... पशिशीकि.... ऑफ... भीडीशिक... ऑशलित. लकी... भंलॉदिए 


।. कौण्डिन्यवैसमंवों महाकवि: महादेवों दक्षित्षो दक्षिन कावेरीतीर- 
मैरावतारा घितत्य ढामिनीवामभागस्य मगवतो महेशस्य संनिधौ वर्तमाने 
पालमारनेरीबामनि ग्राम आसीतु । *औदारयय रघुपुग्वे तदनुजे चौद्धत्यमत्य- 
दूश तीतायाश्च यथा पतिद्रतगुणो लोकोत्तरों द्भयते ॥अस्मिन्नदूमतदर्पणि 
कतिमहादेवस्य वाइूनिर्म्ति प्येवं पशयत दृश्यते यदिगगों यः कोड़पि 
वकत्राश्रप: ।। दिकवढ़ं कियदण्डमित्तिमिरिदं नन्‍्वावुतं सर्वतोडप्यण्डं 
नाम कियत्त्रिविज़मपदैराढ़ान्तमेतत्तरिमि: । तननहनिर्यन्क्राबालकृष्ण- _ 
प्रगवत्पादप्रसादो न्िषत्प्राचण्दूय : ढविमण्डला वरयशोगुम्फः क्य' वा 
उृम्भताम्‌ ॥।"इत्यननैव विरचिता म्पां पधाम्यामत्य बालकृष्ण 
वासित्वमवगम्यते । तस्य च बालकृष्ण गुरोः समकालीनो नीलकण्ठ- 
पविजयचम्पकर्त्ता नीनकण्ठदी छ्वित इति श्रीराममंद्रक॒विविर चिते जानकीप रिणप- 
नाटठके "यत्य स्तौतिमतिं मनी झिलदसि प्रीनीलकण्ठाध्वरी कोण्डाज्यो- 
तिथिकरय यस्य कुछ्ती तम्मानमार्यः सममू । यत्रानुगहदृष्टिटमर्पय 
श्रीबालकृष्णो गुरू तोडयं दीव्यति चौक्‍कनाथप्रसिनामढ़ीतदास: कवि:।॥” 
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नाटक के अध्ययन ते ज्लात होता है कि कवि महादेव वैष्णव कवि ये । 
नाटक की नान्‍्दी में ही उन्होने शक रिष्ट हास्य की >कतरणा के साथ, शभ्रीटसन्न 
मगवान विष्णु ते श्रेय की कामना की है।। नाटक के पंचम अंक तथा दवा अंक में मी 
उन्होने श्रीराम को श्रीविष्ण का तथा सीता को लक्ष्मी का अवतार मानते हुए उनके 
प्रति श्रद्ा प्रकट की है2। इसी प्रवार उनके द्वारा लिखी गई कवि-प्रशस्ति ते भी 
ज्ञात होता है कि वे विष्णा-भक्त थे | 
गत पृष्ठ का पतरेध - इत्पनेनावगतम्‌ । तस्मादेघौड॒पि नीलकण्ठ्दी क्षित समकालीन 
श्वेति न्विचीयते । तेन तावन्नीलब्ण्ठघिजयनाम चम्पू 657 'मिते ज़िल्तसवत्सरे 
'निरमायी ति तदूरन्धादेव ज्ञातमंव । - पुक़हमण्य शास्त्री, अदृश्षदर्षणप्‌ : 
काव्यमाला-55 निर्धवधतागर प्रेस, बम्बई । 
।-.. ब्रेय: प्रियो रतब्नो ददातु पुछ्धो त्तमो ऋताम्‌ | 
जागर्ति यः प्रयोधौ ताद्गातरुगी चिघुक्षेव पुन: ॥। - अदुम्नतदर् 
2. देवोडता विति गैध्रवापदलन सामान्यतो' यौड़भव- 
न्क्रारैविंजय पुनः परिमितो विष्णः शिधो वेति यः | 
तोडय दाशरथी हठोपनमतस्तादर्यस्य माद्षात्तत: 
याचित्ये सत्ति हन्त विध्णरिति मे तर्क: प्रताद गतः ॥॥ 
आगौरेषा कन्या प्रय्ममथ दुग्धाब्यितनय 
'विदेहाना' नेत॒ृस्तदनु फ्बनफक 
अनन्या ते विष्णोस्क्रिगदवनायावत्तरणे 
ब्वनु त्वामप्येघा' स्ववमबतरत्वेब नियता ॥ - वही 5/५, 0/5 
3. वाल्मीकिवाक्यामतपुरितिड्ठ पि श्रीराघवत्य त्फुटमन्तरन | 
मद्भारती भक्तिद़तावकाशा मनागिवारोहतु मनन्‍्थरावि । - वडी उक्त: 
शस्ति:, रलौक-5, पूृष्ट-।४5 











डर ।/। 
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रामायण जैसे पविशालवपु महाकाव्य के एक छोटे से अंश को 
'विष्यवत्तु बनाकर कवि ने जो रम्य एवं रोचक नाटक की रचना की है, 
वह उनकी प्रतिभा के उत्कर्ष को व्यक्त करता है । महाकवि महादेव 
ते पूर्व रामकथा त्मक विष्य का पर्याप्त प्रयोग हो चुका था किन्तु कविवर 
महादेव ने अपनी तमुद्व कबल्पनाशक्तित के द्वारा युद्ध वृत्तान्त को भी 
अत्यन्त रोचक शव प्रभावपूर्ण बना दिया है | 


उनके स्वनिर्मित प्रशस्तिपध्च उनके पाएिडित्य के प्रकर्थ कौ 
स्पष्ट करते हैं | तत्य ही उनकी रचना में रत श्वं माव का तुन्दर 
परिपाक, विविध छन्‍्दों का प्रयोग तथा अलंकारों का रमणीय प्रयोग 
दृष्टिगौचर होता है । रीति, क्रिया, वृत्ति श्वं कल्पना मेँ -विदव्चता 
स्पष्ट परिलक्षित होती है।। । 


अद्श्तदर्पण नाटक के अनुशीलन तले यह ज्ञात होता है कि 
कविवर महादेव, न केवल नाट्यशात्त्र के अपितु राजनीति के भी प्रकाण्ड 
पण्डित पे । यह तो नहीं कहा जा तकता कि उन्होंने नाट्यशास्त्र को 
सम्मुख रखकर नाटक का प्रणयन किया है किन्तु यह अवश्य है कि उनकी प्रतिभा 
मे उद्म्त इत नाटक में नाटकीय तत्त्व स्वयमभव स्थान-स्थान पर आते चले 
गये हैं ॥ 
|. सारातारविवेषन विदध्ते गब्दायास्त्रक्न ये 
ये व व्याकरणष् शिक्षिपिपाछन्दोविचित्यामपि ॥ 
ये लंकार निबन्धमेध् बहुगो यत्मेन दत्तागपा 
वीक्षन्ता' कविमण्डलावरमहादिवस्य ते वैखरीमू ॥। 
रतेब भावेद्व ग॒णघ॒ रीतिष्वलंक़ियादुत्तिष्ष बल्पनातु । 
वैदग्ट्पगन्धीनि वच :एसना न्युत्तंतयन्ति त्वयमव तन्‍्तः 4॥॥ 
अद्भतर्द्वगप्‌ गन्यकर्त: प्रशात्ति: 2, 
पृष्ठ-१५, 45 








कधि महादेव राजनीति के तृधि विद्वान थे । उनके इस 

नाटक की पृष्ठपमि ही राजनीति पर #धाएरत है । शक उत्तम स्वामी 
की परिभाषा करते हुए वे कहते हैं पक वह क्षब्ध नहीं होता, मित्रों पर 
'किवातस करता हैं, निश्चय किये बिना कोई कार्य नहीं! करता और न ही 
मन्त्रियों के बिना कोई निश्चय करता है । इत प्रदार बल ते प्राप्त किये 
गए स्वामित्व को भी अपना अंग बना लेता है। इसी प्रकार एक स्थान 
पर राजा के अनुचरों के कर्तव्यो' का भी वे उल्लेख करते हैं । उनके जनुत्तार 
राजा के हितैथियों को ढार्य ते सम्बन्धित सूचना देने के लिये अवसर की 
प्रतीक्षा नही' करनी चाहिए, पिेष्कततः यु<्भादि के समय तो बिल्कुल नहीं। 











रवि राजतन्त्र की विडम्बनाओं को मभीः बड़ी सक्ष्मता ते 

प्रकाशित करते हैं । हशाजकार्य के प्रधान, मन्त्री आदि राजा की गा 
से किस प्रकार दुष्प्रभावित होते हैं इसका बड़ा ही तीद्षण विलेघण कवि 
में किया है_। राज्य प्राप्ति के लिए राज्युत्रों का पितृष्यो' से होने वाले 
।... क्षोदनन क्षमते हिताय घठो मित्रेश्न दलि मनः.............ः 

बंका स्थानविवर्ननैर्विकृति विष्वात्यतामात्मनः | 

नानिषिचत्य करोति नापि इछते मन्त्रैर्विना निररचय॑ 

स्वातन्त्रयैकफल बलो चघिंतमपि स्वाम्यं नयत्यंगताम्‌ ॥। 

-अद्म्नतदर्पणप्‌ 2/5५ 

2... अर्थान्कायॉपायिकानावेदयितु हितिफ्िता राज्नः । 

नावतरः प्रतिपालयो किष्तों विग्रहावती्णस्य ॥। 

- वही - ॥/8 

3... वराहक्यः कार्यपरीष्सया परिजनों राजापि ननन्‍्वन्तत: 

त्यादेव॑ ल॒ति कष्ट्मेव न मिथः शक्रैत कः गॉकित: । 

बंका राजडूदि व्यनक्ति यदविष्वातोत्तरग भर्य 

नन्तकाव हन्त घिहों दर्जींचित मन्तक्राम्‌ | 





८ 
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| बा. 


देश का मी वर्णन कवि ने ढिया है। राजतन्त्र छा ४" नहीं अपितु रणनीति 
का भी कवि को प्रयाप्ति ज्ञान है । राम के द्वारा लक्ष्मण को दी गई तान्त्व- 
नाओं में श्रीराम रणनीति की उत्तम पिक्षा देते हैं । वे निरायुध पर प्रहार 
करना निष्द्धि बताते हैं| 


युद्ध तमा पति के पशचातु किस प्रकार शान्ति व्यवस्था करनी 

चाहिए कि ने इसका भी 'विदत्तापूर्वक वर्ण किया है । राम के द्वारा 
लंका में कराई गई शाज्तिव्यवस्था इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । उनके 
अनुसार बुद्ध में विजयी राजा को,परात्त तेना पर प्रहार रौक देना 
पाहिए । तभी को स्वतन्त्रतापूर्वक्च विचरण का अधिकार देते हुए, भषभीतों' 
को तान्त्वना देनी चाहिए । शक दूसरे के युद्धबन्दियों' को मुक्त कर दिया 
जाना चाहिए तथा क्जियी राजा को पराजित राज्य के साथ मैत्री सम्बन्ध 
स्थापित करना चाहिए॥ 
।«.. पिठृव्ये राजपुत्राणां ज्ञातिदेघो विशिष्यते । 

आनन्तर्यत्य यत्ताम्पमम्यतुयापद॑ हि तत्‌ ।। 
2. निष्द्मितत्पागिव रणकर्म निरायथ ॥ 

तदूय॒ही तायुध: साउय॑ समरेष्यल्थेव संगरम्‌ ॥। 

- वही 6/२१ 

3... लंकारोधा त्कपीना विरमतु पृतना राधे परह्दारः । 

सज्जोडपि त्यज्यता' तैष्वपणितचाकिता: प्रद्ुता: तान्त्वनीयाः | 

स्कन्धावारे पुरे वा क्रतु व परितः संचरो निर्निरोधो 


लंका यातु प्रतादं पुनरपि व यथा मन्धपुकता ब्धिवेल 
नपधा रब्धीडपि तथः कपिपिशितश्णां संगह: शा म्तिमेत 


प्रीक्तियान्यो न्यमेघामविरतमयता मम द्विमयो मषा 
यो यो रुद्धः त तथः कपिश्ञ निशिधषरेष्वर्च्यता मुच्यत 


बंका किष्किन्धयोर्यद्रदप तिरकरोदिकरा ज्यप्ता दमू ।। 
- वहीं 95, ।& 
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इंगी प्रकार वे पराजित राज्य के नागरिकों के कर्तव्यों का 
भी उल्लेख करते हैं | उनके अनुतार प्रजा को स्वयं को राजा के अनुस्य 
दाल लेना चाहिए। श्रीमहादेव के अनुतार घर्मपालक राणा के राज्य में 
ही प्रजा सुखयूर्वक निवास कर सकती है | क्र्मपालक पविभीक्का के उदाहरण 
के द्वारा उन्होंने अपना मत व्यक्त किया है 


युद्ध का वर्णन क्िध होने के कारण यहा' कवि का राजनैतिक 
जन ही विध ल्‍प से पकाशित हुआ है तथापि कवि को वेद, पुराण, 
दान आदि का भी सम्पद्‌ ज्ञान था यह भी इत नाटक के विभिन्‍न प्र॒तगों 
ते ज्ञात होता है ॥ जैसा कि वेदसम्मत है- *एढ सदृविप्रा बहुधा वदान्ति7* 
इती आधार पर कवि महादेव ने भगवान्‌ विष्ण की अनेकल्यता का वर्णन 
किसी है| जिस पुकार वैदान्त दर्शन में माया को परमात्मा की शाॉक्ति 


बा अध्क का आशिक... आॉमोक,.. पवन, काल... आशिकश.. आलंकक.. गोवमिक. ऑफ आयाडान... भार... आकर, पतलाभा... कार... भालशार... भादाका... विजडक.... ऑॉलिएक... नशिशी.. विंति.. अशिगिेंह. ऑशिकिक.. भाकिंक ऋ्ककश.. किक नाश 





।.. पिरपरिचितराजव्यत्यये पत्तनानां 
ननु झ्वति नवीने राज्ञि कौषपिप्रकार: | 
तदपि तदनुजन्भा यन्म्रया च त्वया च 
प्रकृतिध (सयतीमा पालनात्पालनीय:।॥- अदूक्षदर्पणम्‌ १/8 

2... तदर्मभ्काविभी फापा लनेन _तवॉोडि प्यय॑ शममुपेष्याति नौ विधाद: ॥। 

- पंही 9/१ 

3. अग्वैद ।/65/:% 

५... एकइचत॒र्धा जातौ यल्तस्यारः पंचमोंहुययम्‌ । 
तर्वनाशाय तीतिति तंम्मोहयति राकाग्र ॥॥ 





पद 


माना गया है, उत्ती प्रकार कवि भी माया को नारायण में ही निरविष्ट 
मानते हैं।। 


कवि यज्ञों के भी तमर्थक हैं । वे यकज्ञकर्ता विद्वानों के को 
भी है, यही नहीं उनका नाटक भी यक्ञक्षिया के मध्यान्तर काल में ही 
अभिनीत हुआ था । कवि ने पौराण्कि कथाओं का सकैत भी नाटक में 
प्रतंगवश कई स्थानों पर किया है । देव-दानव युद्ध, 'विष्णा का समृद्र - 
मन्धन के पश्चात्‌ मौहिनी रूप धारण करना, उन्हीं छा वराह लय धारण 
कर 'हिरण्याक्ष दलन, नृत्तिहावतार में हिरण्यकशिपु वध, वामन का 
अवतार लेकर बालि को पराताह्न में कैने आदि की पुराणपरतिद्ध कधाओं 
का सकैत कवि ने स्पष्टत: किया है । इससे उनके परैराणिक ज्ञान का 
निर्दशन होता है4। 


इन तबके अतिरिक्त कवि का क्राव्यात्त्रीय श्वं 5न्‍्दशास्त्रीय 
ज्ञान मी अथाह है । सत्तालंकार आदि के उत्कृष्ट प्रयोग ते उनके काव्य- 
शात््त्रीय ज्ञान का पता चलता है । अदुष्तदणप्‌ में उन्होंने लगभग ॥5 
छन्‍्दों का प्रयोग किया है, इससे ज्ञात होता है कि उन्होंने छन्द्गास्त्र 
का भी गम्भीर अध्ययन किया था ॥ 


।... मायामायेति वृषा महतीय दुष्प्रतिद्विरत्मातु । 

नारायण निविष्ट॑ ननु मायातत्त्वसर्वस्वम्‌ ।॥ 
-अदूम्तदर्पणप्‌ 5/8 

2. वराहाकारः सन्यददृत 'हिर्ण्याधक्षदलन॑ 
नृत्तिंह: तंहारं यददित हिरण्यत्य कश्मिः । 
बलिं पातालान्तत्तमत्ति छुछ्ये वामनतया 
त कि वा नो ढुर्याददितितुत्पक्केप तितः । 

>पही 5/9 
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यधपि संस्कृत नाएटककारों में श्री महादिव को उनका सूचित 
स्थान प्राप्त नहीं हो सका है तथापि उनको थह ब्रेप तो प्राप्त भी है 
कि वे वीरहरतप्रधान इत नाटक में भी अपने ढल्पना प्राचुर्य श्वं विद्वता के 
दीरा ब्ूरूंगार रत के त्मान ही रोचकता उत्पन्न करने में पूर्ण सफल रहे हैं । 





कविवर महादेव की शक अन्य रचना "बुक सरूदेश” का 
उल्लेख भी प्राप्त होता है।। इससे अधिक उनकी त्ाहित्यिक साधना 
के विषय में कोई जानकारी उपलब्ध नहीं होती । तथापि अदुप्तदर्प् 
को देखकर यह तो कहा ही जा सकता है फि यह एक उत्मम नाटक है 
तथा श्रीमहादिव एक सफल नाटककार । 





!«. डा- बलंदेव उपाध्याय : संस्कृत ताहित्य का इतिहात, दशम संस्करण 
पृष्ठ 625 
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अद्क्तदर्पणप्र्‌ नाटक की संक्षिप्त बधावस्तु 








अदउत्तदर्पणप्‌ नाटक की क्धावल्तु का मुख्य आधार महर्थि 
वाल्मीकि कृत रामायण नहादाव्य है । दाग अंकों में निबद प्रस्तुत 
नाटक लंकाकाण्ड की घटनाओं पर आधारित है । किन्तु कवि की 
पमुद्र कल्पना ने इत्ते सर्वधा नवीन लय में दाल दिया है । सक्षम में 
नाटक का कथानक इस प्रकार है - 





प्रथम अंक 





नाटक के प्रथ्म अंक का प्रारम्भ दो इलोढों के नान्‍्दी-पाठ 
में होता है । ए्यम श्लोक में कवि ने शिष्ट हात्य की अवतरणा करते 
हुए श्री रसज्ञ मावान विष्ण ते, सामाजिक़ों को डज्रेय प्रदान करने की प्रार्थना 
की है । तथा 'द्वितीय अंक में देवी वाणी ढी स्तुति है । नान्दी-याठ 
के पश्चात तृज्धार का प्रका होता है । वह नान्दी-पाठ को रंगपुणा का 
औपषधचा रिक मंगलविधान मानते हुए कौण्डिन्य वंश के,पवित्र यश वाले 
ब्राइमणों के दर्शन को ही वाए्तपिक मंगल का 'निर्मित्त मानता है । 


तदनन्तर चिदृषक का प्रवेश होता है । प्रस्तावना में ठिदुघक 
तथा तत्रधार के वातालतिाप के द्वाह्या नाठक के प्रयोग की तृपना प्राप्त होती 
है। इसी सन्दर्भ में यह भी ब्लात होता है कि नाटक का आयौजन किसी 
यज्ञ के निमित्त, अनेक द्वेशान्तरों ते निमन्श्रित विद्वान्‌ ब्राहमणों के सत्कार 
हेतु किया जा रहा है | तृत्रधार बताता है कि नाटक का एयौग यज्ञ- 
कार्य के विश्वामकाल में किया जायेगा । यहां पर तुत्रधार कवि-परिचय 
भी देता है । कवि महादेव,बाहुमण्प्रेष्ठ प्रामआाकर दी दित दृष्णतुरि के 
पुत्र हैं । तत्पश्चात्‌ सृत्रधार के द्वारा नाटक के पूर्व घृत्तान्त की संक्षिप्त 
सूचना दी जाती है । 














हनुमान्‌ के द्वारा शहुपस्‍क्ष का मर्म जान लेने 





गुप्तचर 
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का निर्माण कर समत्त वानरतेना ने स्ायर पार कर लिया है । वह 
जिकूट पर्वत की अधित्यक्ा पर स्थित, लंका के गोपुर के सभीष श्रीर 
के द्वारा निवेदित कर दी «ई है । युद्ध को ही एकमात्र मान्यता देने 
वाले कुमार लक्ष्मण का प्रवेश ही तर्वप्रध्म होगा, इसकी सूचना भी यहाँ 
प्राप्त हो जाती है । इसी स्थान पर पुल्टायना त्माप्त हो जाती 


हैँ । 





मल कथा में सर्वप्रधम लक्ष्मण का प्रवेश होता है । लक्ष्मग 
युद्धा म्लाणी हैं तथा राम के द्वारा दौत्थकर्म के लिए अंगद छा रावण 
के पात भैया याना उन्हें जिन्‍न कर देता है | श्रीराम के इस कृत्य 
को वे मानी पुरुष के योग्य नहीं समझते ॥ संध्यावन्दन के पश्चात्‌ वे 
राम के पास जाते हैं । श्रीराम जाम्बवानु के साथ साल वृक्ष के नीचे 
बैठे हैं ॥ राम की स्थिति लक्ष्मण को, स्वयं के कृत्य से लज्जित व्यक्ति 
की माति प्रतीत होती है | श्रीराम भी अपने विषय में फैले, अमर्णान्धता 
के अपवाद ते खिन्‍न हैं । 


तभी नेषध्य में स्वर आता है कि अग्निन्‍संढ्रान्ति का आदेश 
दिया गया है । जाम्बवान श्रीराम को बताते हैं कि पिछले दिन 
भैघनाद ने ढुटुम्ब सहित विभीष् के घर में आग जगाने का आदेश दिया 
था, ऐसा कहते हुए विभीक्रा का अमात्य सम्पाती ता पएतीत हो रहा 
है। इस तुत्तान्त को सुनकर श्रीहाम अत्यन्त शोकाझुल हो उठते हैं । 
इसी तमय 'विभीफा के दो मन्जियों, अनल तथा सम्पाती का प्रका होता 
है । अनल के पूछने पर तम्पाती उते बताता है कि उतने ज़िजटा के मुख 
से मेघनाद का आदि सुनकर, शीघ्र ही विभीष्मा के परिवार ढो गुप्त पथ 
ते मैनाक पर्वत पर पहुंचा दिया है । इत प्रकार की वार्ता करते हुए वे 
दोनों राम के समीष्र आते हैं । इस वुत्तान्त को मुनकर सभी अत्यन्त 
हर्ष व्यक्त करते हैं । 
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यहाँ पर ऋदक्षमण का एपश होता है । वे रामादि के अतमय 
हर्ष को पेखकर उपडात फरते हैं । लक्ष्मण के यह 8हने पर कि आर्या की 
मुक्त के अतिरिक्त तन्धि प्रस्ताव को तम्मतः राष्पन्द्र ने स्वीकार कर 
शिया है। राम इन व्यंस्यात्मक वनों को सुनकर तथा तीता के स्मरण 
मात्र ते दुः्खी हो जाते हैं । याम्दबानू्‌ लक्ष्मण को हर्थ का कारण बताते 
हैं। इधर राम बिन्‍न हुदय ). स्वयं की मभर्त्वना करते हैं ॥ लक्ष्मण तथा 
जाम्प्वान्‌ उन्हें सान्त्वना देने का प्रयत्न करते हैं ॥ उसी तमय विभीफा 
का मन्त्री अनल, कोई सन्देश देना रहता है । लक्ष्मण प्रतंगान्तर उपस्पित 
होगे से प्रसन्न हो जाते हैं । 





अनल राम को विभीफा का सन्देश देता है कि विभीषा के 
द्वारा लंका में किया जाने वाला अध्यवसाय ज्ञात कर लिया “या है । 
उनके अनुसार निश्चाचरों ने मायावी युद्ध का न्किचय किया है, जिसके 
लिए मय, विधुज्जिहव आदि प्रमुख मायावीं डला लिए ये हैं। राम 
माया की इस 'विभीषिका पहै विपषलित नहीं होते । इसी समय वानर 
के वेश में प्राम्बर नामक राष्क्ष तआ जाता है । उसके ल्वगतब़थन से ज्ञात 
होता है कि उसने तीता के विरह ते व्याकुल राक्ण के विनोदा् वानर 
का केश धारण निया है । वानरों की सम्रत्त चेघ्टाओं को सीख लेने 
पर भी उनके किल-किला शब्द को नहीं सीख सका है ॥ वह विमीक्का 
के अनुचरों के जाने की पृतीक्षा करता है । 





इसके पश्चात्‌ अनुचर तन्देया में आगे कहता है कि माया युद्ध 
की सम्भावना होने ते तंगाम में उतरने ते पूर्व सम्त्त सैनिकों को सक्त चिन्ह 
दें देना घाहिए ॥ णाम्बबानू विभीछक्ण को हो "स्वपर विवेचक 






के लिए कहते हैं ॥ इस वार्ता को छुनकर शम्बर वियार करता है कि 
'वरमीषा माया में राष्छों से अधिक है अतः कोई क्लिघ्ट सकैत ही देगा, 
किन्त महाराज रावण के बवतुर मय दानव ने उन्हें अद्कादर्पण नामक शक 
मणि दी है जिसमें तीन यौजन पर्यन्त घटना परिलक्षित हो जाती है| शेकिने 
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मानसिक विचारों के प्रत्ति वह भी शैक्त है । 


पिमीषा के अनुचरों के प्र॒त्तान ढरने के पश्चात्‌ शम्बर रामादि 
के पास पहुँचता है । वहाँ वह लक्ष्मण को अंगद के उध्पष्त ५ प्रणेश की मिथ्या 
पूचना देता है । जाम्बवानू को उतठकी वात पर विश्वात्त नहीं होता | वे 
हाम से विमर्श करके, शाम्बर को पकड़कर विमीक्ता के पाल तकैत के लिए ले 
जाते हैं ॥ यहाँ पर एथम अंक तमाप्त छो जाट है | 





प्वतीय अंक 


द्वितीय अंक के प्रारम्भ में हर्षघकत शम्बर्‌ प्रदेश करता है | 
उत्तके द्वारा ज्ञात होता है कि जाम्बवानू के द्वारा राम के पत्र को पढ़ने 
के लिए उसका हाथ छोड़ दिये जाने पर तथा उसी तमय अधानक वात्तविक 
दुख के वहाँ आ जाने पर, दघ्प्रख को सामने कर, वह स्वयं अदृष्य हो 
गया तथा इस प्रकार उसने तु; जाम्बबान्‌ को ठग लिया है | 








इधर दघिमब जाम्बवान्‌ के द्वारा स्वयं को निगुहीत देखकर 


आपचर्य व्यक्त करता है । वह जाम्ब्वान ते पूछता है कि राम इस समय 
इस समय कहां हैं । जाम्बवानु के द्वारा पूष्ठे जाने पर वह बताता है कि 
दूत के लय में गये हुए अंगद के पकड़े जाने की तूचना मिलने पर, लंका में 
शीघ्र ही कब्बकर परकेश करने वाले तुग़ीव ने उते आदेश दिया है कि वह 


राम देव से उनके लंका में जाने का वृत्तान्त कह दे | 








दध्पपख के बचनों को सुनकर जाम्बवानू सौचते हैं कि यह 
तो इस समय सर्वथा प्र॒ुतिकल बात कह रहा है । फिर मी वे उत्ते पुनः 
"तमने अभी तो तारेय के उछुपक्ष में प का की बात कही थी और 
अब कुछ और ही कह रहे हो ।" यह सुनकर दष्प्रुब कहता है कि तंम्वत 
उसके स्थ को धारण करने वाले किसी रास ने व्यथित करने के लिए शेता 
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किया है । जाम्बयाबु को उसकी बात पर विश्वास नहीँ होता और 
वे द्पुत्व ते पताते हैं कि ये उते संकेत मुद्रा हेतु |वभीष्णा के पास ले जा 
रहे हैं । 





पाम्बवानू्‌ एवं दधिम्रख की वार्ता शुनकर अद्वय शम्बर विचार 
परता है कि चविभीका तो राष््ी माया निस्तारण में न्युण हैं ऊत: 
जाम्बवानु एवं दध्यूख के विभीष्ण के पास पहुंचने ते पहो। ही, मणि के 
प्रभात ते सकित मुद्रा ब्रात्त करके राम एवं लक्ष्मण के कार्य में विलम्ध उत्पन्न 
करने के लिए, मार्ग में विभीक्षा बनकर इन्हें वंचित करके अक्भय हो जाता 
हूं । छत अवधि में ढुमार मेघनाद सरपाँ का आवाहनअनुष्ठान पूर्ण कर लेंगे । 
यह सोचकर वह 'विभीका का रूप बनाकर मार्न में ही उन्हें श्रॉमत कर देता 
है | 


इसके पश्चातु नेपथ्य ते तुझ्ीव के लंका में प्रदेश की सपना प्राप्त 
होती है । लक्ष्मण राम को मुग्रीव के सहायतार्थ फ्लने के (लिए प्रेरित बरते 
हैं ॥ उत्ती समय वहां एक घायल राक्ष आकर गिरता है । उम्र राष्षत 
को देखकर राम, उसके किती वानर द्वारा तंग्रामममि ते पैक जान की 
तम्मावथना व्यक्त करते हैं । इधर वेदना में उन्मत्त ता पह राक्षत 
मुच्छावित्था भें प्रलाप करता हुआ कहता है,* अरे दुष्ट वानर अभी तेरा 
लिए गिरता है ॥" राष्ष्त के प्रलाप को सुनकर राम वितर्क करते हैं कि 
यह वानर कौन हो तकता है । इसी तमय दिपुल के वेवा में शम्बर पुनः 
वहा' आ जाता है । अपनी माया के प्रदान हेतु उपयुक्त अवसर जानकर 
राम को माया निर्मित हुगीव का कटा हुआ 'तिर दिखाकर कहता है, 
*जिसका यह है ।" लष्षमग अपने द्वारा बा गये पट्टबन्ध को देखकर 
पगीव को पहचान लेते हैं ॥ मित्र का कटा हुआ भीर्ष देकर राम शोक 
ते विहृवल हो उठते हैं । लक्ष्मण राम को सान्त्वना देते हुश उस शीर्ष 











की 
शम्बर तुग्रीव के शीर्ष को लेकर पर्वत ते गिरकर प्राण त्या-ने की इच्छा 


व्यक्त करता है । लक्ष्मण उत्ते स्वामी का अनुकरण करते हुए रणमप्ममि में 
प्राण त्यानन की सलाह देते हैं । 


अब दिन काधारी शम्बर राम को विश्वात में लेकर, 
उन्हें अंगद के द्वारा छलपूर्षक मुग्जीववध का कल्पित वृत्तान्त धुनाता है । 
वह बताता है कि अंगद ने पिता की मृत्यु ते उत्पन्न रोघ के शमन हेतु 


गत वो सहायता ते सुगीव का वध कर दिया है । इसी बोच प्रतंगवशश 
गम्बर छल से प्राप्त सकैताद्रा भी राम-लद्गण को दिखाता है । लक्ष्मण 
भुगीव की मृत्यु के प्रति फिर भी ताश्वह, नहीं होते ॥ 


ने 


गम्पघर आगे कहता है कि इन्द्रणित ने, तुगीव को नायाश 
में वध लिया तथा अँगद ने स्वयं रावण के हाथ ते चन्द्रहास लेकर मुग्ीव 
का वध कर दिया । इस पृत्तान्त ढो तुनकर रेहकसंतप्त राम अत्यन्त 
शिथिल हो जाते हैं ॥ उनकी यह अवत्था देखकर शम्बर मन ही मल 
अत्यन्त प्रतन्‍न होता है किन्तु लक्ष्मण को थैर्थयुक्त देखकर ढुछ व्यग्र सा 
हो जाता है । हसके बाद लक्ष्मण के द्वारा सान्त्वना दिये जाने पर 
राम मित्रवध का प्रतिशोध लेने के लिए उत्तरगोपुर की और चल पड़ते 
हैँ । 


इधर प्रहत्त मुर्व्शा ते जाठ़त हो जाता है । मार्ग में शम्बर 
राम को अंगद के छल एवं प्रत्तोध का कल्पित वृत्तान्त तुनाता चलता है । 
इसी बीच नेपथ्य स्वर ते अंगद के आगमन का समाचार सुनकर शम्बर अंगद 
धिमख के वेश में छलकर, लक्ष्मण के कोप का आजन बनाने का विधार 
करता है । तत्पाचात्‌ वह राम-लक्ष्मण को पीछे ही 8ड्ूकर स्वामी के 
का पृतिकार करने के छिये रण में प्राण त्याग की इच्छा व्यक्त करते 
हुये आगे चला जाता है ॥ तत्पश्चातु राम स्व ब्रदमश भी उसका अनुतरण 
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करते हुए उत्तरगेपुर तक पहुंच जाते हैं । 


इधर मुर्च्छा ते जागृत परहस्त इुछ स्खतित पदों ते चलता हुआ 
कहता है, "अरे दुष्ट वानर क्या जीवित ही चला जायेगा ।* यहा 
दाध्मु्न के वेश में ग़म्बर प्रादारध्वंत में प्रवृत्त वानरों ते कहता है कि 
लंकापुर पर आड्मण थोड़ी देर रोक दो तथा अपने पक्ष ते उठने बाले 
अत्यन्त आहतकर छुत्तान्त को सुनो कि अंगद रज़्बल का सहयोग लेकर 
वानरसना का दलन कर रहा है । रेसा कहकर लिकल जाता है ॥ 





इधर राम अपने मन में उमड़ेने वाली अक्वारण पुतन्नता का 
अनुभव करके आश्चर्य व्यक्त करते हैं कि उन्हें प्रतिकल परिस्थितियों में 
भी, मित्र के पुना दर्श की आशा क्यों हो रही है-। फिर स्वयं ही 
सम्भावना व्यक्त करते हैं कि भावी दिजय के काश्ण ही प्रसन्‍नता हो 
रही है । 


इधर प्रहस्त भी वानर अंगद को बोजते हुए आ जाता है 
तथा उसके 'मिर तोड़ने की बात कहता है । यहां पद्धीय अंक तमाप्त 
हो जाता है ॥ 


तृतीय आड़ 





उत्ताहित ब्रक्ष्मण की स्वगत उक्तियोँ के साथ तृतीय अंक का. 
प्रारम्भ होता है ।. ्रद्ष्मण के ढथ्न ते ज्ञात होता है कि वे मित्रौक 
से प्रतिष ततयान्य श्रीराम को किसी पुकार प्राप्तव्य प्रुद्धेश तक ले आये हैं 
तथा उन्हें यहाँ तक लाकर नद्षमण बहुत एसन्‍न हैं । इसके प्रचात्‌ ही 
शौककातर एवं मन्दगति से चलते हुए ब्रीदाम का परकेश होता है । तामने 
स्थित लंका के गोपुर को देखकर वे कछ्ग स्वर में, कभी अंगद के पैर्ष ढी 





प्रशंता करते हैं (गे कभी तुगीव के 3ति दुःख व्यक्त करते हैं, तथा वे तीता 
को जीवित देख के पति भी शंक्ित होते हैं । अनर्वात्थत 'चित्तवृत्ति वाले 
श्री राम के शैसे वनों को सुनकर लक्ष्मण उन्हें सान्त्वना देते हैं और +ंत्रकट 
के शिखर भाग को और ले जाते हैं । 





श्रीराम मी ज्िकुट पर ते लंका को देखकर तथा कपितेना के 
दारा उत्ते लौलापूर्वक 'विलेधघित किए जाते देखकर उनकी प्रशंशा करते हैं । 
इसी बीच प्रीराम को तीता का स्मरण हो >ात्ता है । वे मन ही मन 
कहते हैं कि इस लंका में >परुद्ध उत्त वराकी ने राम को छूड्टि को समाप्त 
ता कर दिया है । उत्ती समय नेपध्य मे स्वर उठता है कि कुमाटु लक्ष्मण 
के उपदिशानुतार, "भुत्य की मुत्यु वहीं ब्रेयस्कर है, जहा स्वामी की। इस 
प्रकार भेरे स्वामी के पिण्ड का उपयोग सफल हुआ ॥* दूत त्वर को 
पुनकर रा+ कहते हैं कि यह तो दछ्घ्रुब् का आर्त  स्पर है । उत्ती 
समय लक्ष्मण राम को अंगद के दारा दघिम्रख ढा शीर्ष उछानते हुए +दखाते 
हैं। यह "ेखकर श्रीराम दधिप्रब के लिए तो दुःअब पुकट करते हैं किन्तु 
ताथ ही अंगद की प्रा भी करते हैं कि उसने उ& को नब्ट करके स्वयं 
का तथा अपने कुल दोनों +ग ही मानवर्द्धन किया हैं | 


इती समय अंगद का केश धारण किये हुए,शम्बर राम- 

लक्ष्मण के तम्मुंख आ जाता है । लक्ष्मण उतड़ी वल्णना ते ढ्रौधित होकर 
खटूग पकड़ लेटे है।यह देखकर शम्बर एक बार तो डर जाता है किन्तु 
फिर सोचता है कि श्रीटाम तो महापुरुष हैं, वें बल्ठ का भी अहित नहीं 
करते इतलिए उनके पास जाकर लक्ष्मण के ड्रोध को उद्ददीप्त करना चाहिए, 
जब तक कि अंगद यहाँ नहीं आ जाता ॥ तत्पश्यातू्‌ वह श्रीराम के पास 
जाकर अपनी दातों मेँ लक्ष्मण को क़रौधित कर देता है । अंगद स्पघारों 
शम्बर के उद्धत व्यवहार को देखकर लक्ष्मण कुछ अमित ते हो जात्ने हैं ॥ 

वे विधार करते हैं कि इस पुकार का व्यवहार करने वाला यह चाहे 
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वात्तविक अँगद हो अथवा मायावी राष्घ्ल, सर्दथा वध्य है । वे व्राम्बर 
की मारने की इच्छा करते हैं । इसी तम्य भेना की घूल्न उड़ती देखकर 
गम्बर अनुमान करता है पक अंगद सरीप आ गया है । ०ह देखकर वह 
अगद को, ढोधान्ध लक्ष्मण के सम्मुत्च कर, स्वयं 'तितोडित होकर देखने 


की इच्छा व्यक्त करता है । यही पटाक् हा जाता है | 





कलन्तर प्रहस्त का प्रवेश होता है । वह अयाओ' में शम्बर 
को पकड़ लेता है ओर पहता है 'कि दुष्ट वानर अभी तेरा सिर गिरता है | 
यह देख लक्ष्मण पंवमई करते हैँ पकि यह कौन बीच में आ गया । तभी 
कृंदकर सुगौव प्रवेश करते हैं । उनके स्वगत कथन ते ज्ञात डोता है कि 
अँद ने रावण के त्तामने ही प्रहल्त आदि को ध्वस्त -करके, उनका दूर 
ते जाना विफल कर दया । यहाँ यह भी ज्ञात होता है फकि अन्य 
राक्षतों के साथ उहल्त तथा आकाश में रथ ते गिरे हुए 'विका इन्द्रजित 
को ध्वस्त करते हुए अंगद ने जो बालसुलभ कपल ढ़ीड़ा की है, उत्तीके 
फलस्थस्प चुग्रीव रावण के शीर्ष पैक्तियों ते उसके प्रढ़टो' को दृर-दूर तक 
फैक सकने में समर्थ हो पके । इसी बीच तुग़ीव ड्रोधित कमार लक्ष्मण की 
ओर देखकर कहते हैं, “मुझ सुग़ीव को देखकर भी कुमार कछित कारण ते 
ड्रोध्ति होकर अतिधारण पक 8 ॥" लक्ष्मण भी तुरीय क्रो देखकर ख्दूग 
नीचे कर लेते हैं । 


इघर पृहस्त गम्बर को अंगद समझकर कहता है, "अरे पापी, 
बहुत समय बाद मेरे हाथ में आया है । ऊभी तेरा त्तिर तौड़ता हूं ।" 
उत्तक्षी बात छुनकर तुग्ीव कहता है कि मेरे रहते यह पुत्र को किस पुकाह 
पकड़े हुए है । उधर लक्ष्मण श्रीराम को तावधान करते हुए कहते हैं कि 
क्ोर्ड स्वयँ को बार-बार ह)ग्रीव कड रहा है। इती समय झुग्गीव भी 
परायामो हित श्रीराम को डबिन्‍्न देखकर झेंद पकट करते हैं । श्रीराम 
हुगव का नाम धुनकर अत्यन्त प्रतन्‍्न होते हैं । उनके उद्‌गारौं ते 








एुग़ीव शो आठ डोहा है पि दिसी ने उनके मृत्यु की मिथ्या वार्ता ते 
श्रीराम को पीड़ित 7क॒दा है ॥ 





तदनन्तर तुग्रीव श्रीराम के सम्मुख भाकर उन्हें प्रणाम करते 
हैं। उन्हें देखकर ब्रीरा५ कहते हैं कि झाणो देखे ही णिस उकार मेरी 
अन्तरात्त्मा प्रतन्‍न ही रही है उत्तते यह उत्तीत टोता है कि यह मित्र 
पुगीव ही टाम का तरनता देखकर ल.,>ण उन्‍हें तद्पा किवातस करने 
ते रोकते हैं ॥ इत पर राम साकवातस कहते हैं, "वत्स ॥ अब भी 
अश्रद्धा क्यों 9 जबाकि मैं यह कह रहा हूँ, यट मित्र (गीघ ही है । 
श्रीराम छुगीव को हृदय ते लगा लेते हैं तथा अत्पन्त सौजन्यतापर्ण 
व्यवहार करते हैं । [नीच श्रीराम के अत्यन्त वरात्यल्यार्ण व्यवटार 
ते कुछ तंडचित ते हो जाते हैं तथा हर्ष एवं लज्जा का मिश्रित भाव 
व्यक्त करते हुए,भ्रोरानल को आश्वत्त करने के लिए, प्रच्छायागीतल 'शिनातल 
की और लेकर चले जाते हैं । कुमार लक्ष्मण फिर भी राम को सावधान 
रहने की चेतावनी देते हुए उन्हीं के साथ चले जाते हैं ॥ 


इधर प्रहस्त, अंनद स्यधारी शम्बर ढो विष्मविलाकूड पर 
पटककर मारने की इच्छा व्यक्त करता है । यहां शम्बर इस नयी आपत्ति 
ते अमित सा हो जाता है । व्याउल शम्बर को उठादर प्रहसत्त भी यथातमी हित् 
करने के लिए चला जाता है ।+ यहाँ पर तृतीय अंक पूर्ण हो जाता है । 


चतुर्थ अंक 





चतुर्थ अंक में सर्वप॒प्प्र वातालाष करते हुए दघिप्ुख का आगमन होता 
हैं। जाम्बवान्‌ दछ्कूख ते पूछते हैं कि क्या उसने श्रीराम के सामने अंगद के 
शत्ाक्ष में प्रवेश का कथन नहीं किया ॥ तथा कहते हैं कि अकाय ही यह 'क्िती 
राष्ष के द्वारा की गई वंचना है । दघिप्र॒ल् उनका तमर्थन करता है और बताता 
है कि मायावी रात ने तिरोहित होकर तथा माया ते विभीक्का का लय 











घा रणकर हमें छल | ् 





पक बाद जाम्बवान्‌ जागंका व्यक्ता करते हैं कि दष्पमज के बन्धन 
में डालकर वह राष्ष्त राम एवं लक्ष्मण के समक्ष न जाने क्या ववपरीत आधरण 
कर रहा हो । इसतिए वे दोनों शीक्षतापूर्वक रा+-लक्ष्मण की ओर चल देते हैं 
मार्ग में दाध्पुख के सुग्गीव के विधय में पूछने पर, जाम्बदान्‌ जताते हैं कि 
भाकापप्मार्ग ते गिरी हुई शक अदूम्त उाकार की माणि को विभीफ के दर्ईनार्थ 
ले जाने वाले, अमात्य तम्पाती के द्वारा ज्ञात हुआ है कि मन्त्री सहित रावण 
को प्रताडित कर, मुग्जीव राम के समक्ष वापस आ गये हैं ॥ इस प्रकार वात 
करते हुए वे दोनों प्रीराम के पात्त चल देते हैं । 





तदनन्तर अँगद के वेश में गम्बर को ही अँगद समझकर, प्रहल्त 
शम्बर को पकड़कर ले आता है और कहता है, "अरे ,तारापुत्र व्यर्थ ही स्फुरित 
हो रहा है। तेरी मुक्ति अब सम्म्प नहीं । इस विषम शिनातल पर 
पटककर तेरा पतिर तोड़ता हूं ।" बन्धन में पड़ा हुआ शम्बर व्याकुल होकर 
किसी प्रकार अ-संकैत ते अपने को शम्बर बता देता है ॥ उत्ते पहचानकर प्रहल्त 
उत्ते मुक्त कर देता है । 


इधर लक्ष्मण उन दोनों की वार्ता तुनते हैं । इसी तमय रावण 
के ताथ दन्‍्द्रयुद्ध कर वापस लौटे तुगीव भी आ जाते हैं । वे अंगदकाधारी 





शम्बर को देखकर कहते हैं, “यहा पुत्र अंगद ढी उपत्थिति कहां सम्भव है, 

यह तो दुष्ट शम्बर है ।7 इन्हीं के ताथ आये हुए राम पूछते हैं कि क्या 
यही शम्बर है, इसी ने समस्त सम्मोहन उपस्थित किया है । तभी जाम्बवानू 
और दषघ्मिब भी आ जाते हैं । जाम्बवान्‌ सम्मौहित करने वाले शम्बर को 
पकड़ लेते हैं । शम्बर भी उन्हें देखकर अपने जीवित लौटने के प्रति गैकित 
जाता है । 


हो 








तुगीव राम को बताते हैं कि अंगद के निगह का समाचार सुनकर 
लहंका में पवेश करते समय, समस्त वुत्तान्त श्रीराम को न्विदित करने के 
फिपख को केत्रा था । इस पर दुख शम्बर के छल एवं स्वयं के पकड़े 
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जाने का वृत्तान्त तुनाता है । अब लक्ष्मण के द्वारा अंगद के विष्य में 

पूछे जाने पर मुग्रीव बताते हैं कि अंगद प्रहल्त आदि को मारकर मेघनाद 
के साथ जूझ रहा है । वे आगे बताते हैं कि उसने मेघनाद को पराजित 
भी कर दिया । लक्ष्मण अंगद को ताध्वाद देते हैं । 


अब जाम्बवान्‌ के द्वारा यह पूछने पर कि शम्बर का क्‍या 
किया जाय, लक्ष्मण शम्बर का वध करने के लिए उद्चत्न हो जाते हैं किन्तु 
राम यह कहकर रोक देते हैं कि पकड़े गये को मारने ते क्या लाभ । सुग्रीव 
पृज्ञाव देते हैं कि शम्बर को किडिढन्धा की गुफा में बांधकर डाल देना 
चाहिए । राम भी उनका तमर्थन करते हैं । अपने परिणाम को सुनकर 
त्म्बर यह सोचकर संतुष्ट होता है कि भेने ही वह बन्धन में पड़ गया 
किन्तु राक्षमाँ को तैयारी का समय तो मिल ही गया साथ ही कुमार 
मैघनाद ने भी अपना कार्य तिद्व कर लिया | किन्तु प्रकश में वह राम 
ते पुनः विचार करने के लिए कहता है और तुगीव, जाम्बवान्‌ तथा 
दघ्पपरृख्च आदि को राष्शों की मायारचना बताता है | जाम्बवानु 
व्यंग्य करते हैं कि सत्य ही हम ढुर राष्षों की मायारचना हैं और 
तुम बालिपुत अंगः हो । इसलिए आओ तुम्हें किष्किन्धा में ही पिता 
के पद पर स्थापित कर दैते हैं । 


तमी नेषथ्य स्वर ते ज्ञात होता है कि अंगद के आधात ते 
त्रस्त मेघनाद घोर अटूटहास करता हुआ पतिमिरमयी माया में प्रकेश कर 
गया । इसी स्वर ते यह भी ज्ञात होता है कि क्या अन्तरिक्ष क्या 
दिशाएं, क्‍या पृथ्वी कुछ भी स्पष्ट नहीं हो रहा है । जिस प्रढार दीपक 
के नष्ट हो जाने पर अन्ध्कार व्याप्त हो जाता है उत्ती प्रकार वानरतेना 
भी स्पा द्वादा आच्छादित हो गई है । वेदना ढी व्यापकता से उनढी 
वाणी की शक्ति लुप्त हो गई है अतः वानर तेना कर्ण-परम्परा से अपनी 
दयनीय स्थिति का समाचार महाराज रामदेव तक पहुंचाती है । 
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इस समाचार को तुनकर राम, लक्ष्मण ते मेघनाद के जाममन के 
विद में कहते हैं तथा उत्तकी दिव्य युद्षाक्ति, बाहुबल आदि का वर्णन 
करते हैं जिसकी देवता भी आकांक्षा रखे हैं । उसी समय तुगीव तूथना 
देते हैं कि नायकों सहित कपितैनिक झऋुण्ठित हो रहे हैं ।॥ वानरसेना 
रर्पविध की ज्वाला ते व्याकुल तथा पलायन करने में भी अतमर्य हो गई 
है,यह देख श्रीराम, तुगीव को उन्हें आइवस्त करने के लिए “निर्देश देते हैं । 
मुगीव माया से तिरोहित मेघनाद को खोजकर मार गिराने के 'लिए पल 
जाते हैं । दघ््धिप्ख यह तमत्त वृत्तान्त जिभीका को बताने के लिए चला 
जाता है । 





तभी नागपाश में बंधा हुआ हुगीव गिरा है । यहां राम 
के कथन ते ब्लात होता है कि हनुमानु, अंगद तथा नह्न आदि वानरेश्वर 
भी बांध दिये गये हैं । इसी समय प्रीराम महागछ्डाल्त्र का सन्‍्धान 
करते हैं तथा वानरतेना नाग्पाश ते मुक्त हो जाती है । यहाँ चतुर्ष 
अंक समाप्त हो जाता है । 


पंचम अंक 


पंचम अंक सर्वधा असम्बद्द॒ छथे ते प्रारम्भ होता है । इस 
अंक के प्रारम्भ में माल्यवान्‌ का प्रकेा होता है । माल्यवान्‌ निश्वात 
लेकर कहता है कि जीवन की अवधि क्षणिक्र कही गई है, किन्तु दैवदुई' 
राध्षों में तो यह प्रत्यक्ष ही हो रही है ॥ 


॥ं 





उसी समय मय प्रुवैश्धा करता है । वह भी दुश्खी स्वर में 
माल्यवानु का समर्थ करता है । यहाँ वह माल्पवानु ते युद्ध की स्थिति 
बताते हश शाम के द्वारा गछ्डात्त्र के सम्धान ते वानरों के मुक्त होने 
तथा उन्हीं वानरों के द्वारा राज वीरों के विययोत्तव को ध्वस्त 
करने उव॑ उनके मशाल लेकर लंका 
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माल्यवान्‌ मय के द्वारा राम-लक्ष्मण के लिए नर यगल वाब्द 
का प्रयोग करने पर आपात्ति व्यक्त करता है । वह कहता है कक जिस 
नागात्त्र का देवता भी प्रतिकार नहीं कर सके, उत्ते तुण की मांति नष्यट 
करने वाले राम मनुष्य नहीं अपितु मनष्य के स्प में अवश्य ही कोई तत्व 
हैं ॥ वह राम को विष्णु का अवतार सिद्ध करने के पमाणस्वस्य विव- 
धनुमैग, परवुराम पराजय तथा नागास्जमं: का वर्णन करता है । इसी 
प्र॒तंग भें माल्यवान्‌ मय ते देवातुर संगाम की भी चर्चा करता है । वह 
उत्त संगाम में विर्ण के पराक्म का स्मरण कर मार्च्छित हो जाता है | 
मय भी विष्ण के नुप्तिंह स्य में हिरण्यकतिप व८, वराह लय में हित्ण्याक्ष 
वध आदि की चर्चा करता है । इसी प्रसंग में वह समुद्र मन्‍्थन के समय 
विष्ण के पक्मयात का भी स्मरण करता है, जितमें उन्‍होंने समस्त महत्वपूर्ण 
वस्तुएं देवताओं को देकर, मोंहिनी बनकर दैत्यों को वंचित कि 























इतके बाद मय माल्यवान्‌ ते पूछता है कि क्‍या उत्के द्वारा 
रावण को समझाया नहीं गया । यह पुछन पर माल्यवान्‌ बताता है कि 
रावण एक बार कहने पर तो तुनता ही नहीं, दो बार कहने पर मुख 
हेढ़ा कर लेता है, बार-बार विज्ञापित करने पर कुटिल झूठी ते देखता 
है इसी लिए उचित कथन करने वाला विभीछा निष्कासित कर द्विया गया । 
मय विभीष्ण को कृतध्न कहता है तब माल्यवान्‌ बताता है कि शावण ने ही 
अवसर पाकर पुऋ्रौम के पश्चात से विभीष्श को अपमानित करके निकाल दिया । 

















मय और माल्पवान्‌ बात कर हीं रहे हैं कि इतो बीच शक 
पुरुष आकर माल्यवानु्‌ तें कहता है कि प्रहस्त के वध ते क़रौधित लफैशवर 
ने युद्र;म्रमि की ओर प्रस्थान करने ते पूर्व, आदेश दिया है कि गोपुरों सहित 
लंका के प्रकार की सब तरफ ते रक्षा की जाए तथा चिरकाल से तौये हुए 
ढम्भकर्ण को जगाकर, जिटा आदि ते रक्षि प्रमदवन में स्थित तौता की 
रक्षा कौ जाय । राजाज्ञा का पालन कहने के तिश अनुच 
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को कुम्मकर्ण को जगाने की आज्ञा देकर तथा राजयमित्र महोंदर छो अशौकवन 
की रक्षा की आज्ञा देकर चला जाता है | माल्पवानु के तमर प्रृतान्त के 
प्रति धिन्तित होने पर मय 5पने द्वारा प्रदत्त अदुम्तदर्पण नामक मांण के दारा 
उत्ती स्थान पर समर च॒त्तान्त ज्ञात करे के ॥हए कहता है तो -पः्य्वान्‌ 
बताता है कि छुगीव के द्वारा रावण के फेंके गये मुढ॒टो' से बिखरी हुई मण्किं 
मैं ते अदम्लादर्पण नामक मणि,विभीका के पास हे श्रीराम के पास पहुँच चुकी 

है । दुःखी होकर मय कहता है कि न केवल अदूभ्लदर्पण अपितु दिशवा मित्रय्दर् 
दिव्यास्भोत्तवा अगस्त्य के द्वारा दिया गया दिव्य धनुष भी राम के पात है । 
वह इन्हें राम का स्वाभाविक जयसृचक बताता है ॥ 





इसी क्रमय विद्यज्जिदृव वहा आता है + उत्ते ब्ञात होता है 
'कि रावण ने उत्ते सीता को रावण के अनुकल बनाने का उद्योग करने के लिए 
अर है । चिध्ृतज्जिहूव की सहायता के लिए रावण अपने नर्म सचिव महौदर 
को भी भेजता है । यही महोदर इस नाटक का चिदृषक्क भी है । विषुजि्जिदृव 
महोदर के साथ प्रमदवनिका में प्रवेश करता है । यहां राक्षतियाँ के द्वारा 
रक्षित जानकी फिंपप्रा वृक्ष के नीचे बैठी हैं । प्रमदवन में पुरुषों का प्रदेश 
'निष्दि है इसलिए विद्यज्जिह॒व महोंदर को मेजकर शूप्ृणब्बा को छुलाना चाहता 
है। विध्युणज्जिहव की बात तुनकर महोंदर रोष्पूर्वक कहता है कि क्या वह 
पुरुष नहीं है । विधुज्जिहृव कहता है, “आर्य आपके पुख्यत्व में क्या सन्देह 
है किन्तु महाराज रावण ने आपक़ो राजत्त्रियों के दर्वन में अनियन्त्रित कर 
रखा है ।* यह तुनकर महोदर का ढ़ोघ शान्त हो घाता है और वह शृर्पणता 
को बला लाता है । 


विद्ुज्जिहृव.धूर्पणघ्ला को राम का प्राया निर्मित कटा हुआ शीर्ष 
देकर सीता के पास भेजता है । शुर्ककत्षा सीता के पास आती है । इसके पूर्व 
तींता, सरमा ते त्िडटा के सम्बन्ध मैं वार्ता कर रहीं है । वह तरमा कौ 
हेने के लिए 
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ते कहती है कि स्वामी रावण की विजय ते तुम वृदि को प्राप्त हो रही हो । 


राम से पुनर्मिलय का (म्हारा मनौरथ मंडी युका है । यह कहकर वह सीता 
को राम का कटा हुआ शीर्ष दिखाती है । उत्ते देकर तीता मुच्छित है। 
पाती हैं । शर्पणणब्रा तथा अन्य राक्षतियाँ सीता को सज्ञलाभ कराने की वेष्टा 
करती हैं किन्तु अतफल रहती हैं । राष्घतियां भय शव ड़ौधपूर्वक गूर्पणजआा' के! 
मर्त्सनना करती हैं तथा' रावण ते यह वृत्तान्त बताने बजी जाती हैं । 














तभी किटा और सरमा राम के +उजय घूत्तान्त को पुनाने के 
जिए सीता के पास आती हैं । वहां तीता को मूर्च्छित देखकर उन्हें तीता 
के गाढ़ निद्रा में मग्न होने का अत होता है किन्तु जिजटा कहती है कि यह 
तपस्विनी राम के विरह ते लेकर आज तक तोयी ही नहीं अतः अकाय ही 
यह मर्च्छित है । इस विष्य में उन्हें शुर्पणग्बा पर सन्द्रेह्ठ होता है । ज्िटा 
तथा सरमा के अनेक प्रयत्नोँ ते भी जब तीता की मुर्च्छा भंग नहीं होती तब 
कत्िटा सीता को उन्हीं के द्वारा बताई गई,गप्त प्रणयवार्ता के एसंग कौ 
बिज्ञानस्वल्प तीता को तुनाती है । इस प्रकार तीता की मृच्छा भंग होती 
है। जिटा तीता को बताती है कि कटा हुआ तिर मायानिर्मित था । 


अब किउटा तीता ढो राम का विजय-चदुत्तान्त तुनाना चाहती 
है । तरमा उससे प्रत्यक्ष दिखाने का अनुरोप करती है ॥ तरमा और क़िटा 
सीता को दास्ुपर्वत की आइ में, शि्रा वृक्ष के पीछे ले जाकर तमर वृत्तान्त 
दिखाने का निश्चय करती हैं । यहीं पर पंचम अंक तमाम्त हो जाता है । 
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रही है। रावण के ताथ ही आने वाला महोदर उसके विचार का समर्थन 
करता है । रावण प्रसन्‍न होकर क़िटा तथा विंधुज्जिहव के प्रयत्नों की 
प्रशंपा करता है । वह ज़िउटा द्वारा दिखाये जा रहे व॒ल्तान्त को देख 


तीता को अपने प्रति आशवस्त जानकर समर अभि में राम को मारने की 
इच्छा व्यक्त करता है । 








रावण के इत वक्तव्य के परचातु राम एवं लक्ष्मण का प्रवेश 
होता है । राम, लक्ष्मण को अदम्तदर्पण मणि के द्वारा रावण के क्रिया-क्लाप 
ज्ञात करने का निर्देश देते हैं ॥ लक्ष्मण देखकर बताते हैं कक रावण अन्तःपुर 
मैं विहार कर रहा है । इधर महोदर रावण को प्राण्संशयकारी युद्ध ते 
'विरत करने की चेष्टा करता हुआ उत्ते लुन्नाव देता है कि वह कोई 
माया निर्मित त्ीता राम को दे दे, शेसता करने पर उत्ते वाल्तविक सीता 
जानकर राम लौट जाशे । इधर तीता भी राम के त्वैन्य लौट जाने 
का समाचार सुनकर राम की पुनः प्राप्ति ते निराश एवं असहाय होकर 
आपकी तेवा में निरत हो जायेगी ॥ राम अदुम्नदर्पण मणि के द्वारा 
रावण एवं महोदर के समत्त आचरण देख रहे हैं । वे लक्ष्मण मे महोदर 
की बद्धिमत्ता की प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि यह समय पर राजा का 
अनुवर्तन कर रहा है तथा पुकारान्तर ते रावण को प्रबोधित भी कर रहा 
है कि सीता को लौटाये बिना उसका जीवित रहना सम्मव नहीं है । 








इघर महोंदर के द्वारा मायानिर्मित सीता को लौटाने की | 
सलाह तुनकर रायण ढ्रोंधित हो जाता है ॥ महोंदर उते समझता है कि 
मात्र सीता को लौटा देंमे ते ही सनथि करके वह अबाध लय ते पूर्ववत्‌ 
इच्छापर्वक विहार कर सकता है । इत प्रढार राम की मित्रता भी 
प्राप्त कर सकता हैं । रावण महोदर की मन्क्राः की प्रुईश्ना करता है 
किन्तु उते विभीष्ण ढो लेकर अका है क्योंकि विभीष्ष राम का मित्र 
तथा राम उते लंका का राजा बनाने की पृतिज्ञा कर चुके हैं | 
इस समस्या का यह तमाधान बताता है कि तीता ढौो प्र॒त्यपित 
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अन्य शर्त यह रखी जाए कि राम सिंहन राज्य को छोड़कर अपने द्वारा 
अंगीकृत किसी अन्य राज्य में विभीका को अभिषिक्त कर दें । रावण 
इंत तुश्नाव का अनुमोदन तो करता है किन्तु उते विभीका के थरा राज्य 
में हिला फैलाश जाने ढी आशंका है । इस प्रकार वह इत “निष्कर्ष पर पहुंचता 
है कि यो होना था वह हो चुका । इसलिए वह तीतानर॑जन को ही 
एकमात्र ध्येय बना लेता है । वह महोंदर ते कहता है कि वह उसका, 
त्रिजटा' तथा सरमा एवं विद्यज्जिहव ढ़ा प्रयास देखेगा । 


महोदर अपवारित करके कहता है, “पैकड़ों विद्यब्जिहव, नियत 
सरमा और 'ज़िल्टा भी तीत्ा जो अकार्य में प्रवृत्त नहीं कर सकते हैं ।" 
यह छुनकर लक्ष्मण, राम ते कहते हैं कि आया तीता के प्रति इसका 
सुचिर निष्पा दित ब॒द्विनिष्कर्ष मुनिए । इधर रावण एवं महोदर शिंगा 
वृक्ष के पास पहुंच जाते हैं । वहां सीता को न देखकर उद्दविग्न रावण 
उन्मत्त ता पछ्रलाप करता हुआ, अशोकवनिढ्रा ढरी ओर चल देता है । 
वहां उत्ते तीता नहीं दिखाई देती । इसी बीच महोदर दास्पर्वत के 
पीछे ढुछ त्राष्द छुनता है और वे दोनों उधर ही चल देते हैं । हर 
लक्ष्मण मणि के द्वारा उन दोनों को जाते हुश देखते हैं | 


इसी बीच राम विकल होकर पूछते हैं कि क्या सीता दिखाई 
दी । लक्ष्मण विचार करते हैं कि आर्य को आर्या सीता दिखाई जानी 
चाहिए अथवा नहीं ॥। फिर तीता के स्मरण ते मोहित राम कौ वे 
आश्वस्त करते हैं ।॥ यहाउघर मडोदर रावण को क्रीडापर्वत की ओर ले 
जाता है ॥ ह जि हैं, 





न्द््मण रावण की इस विचित्र गतिविधि को देखकर कह 
"इसकी वीरता चिलक्षा है, जो श्र के उपत्थित रहने पर भी निःशंक 
होकर कीडासक्त है +* राम कहते हैं कि ऐसा नहीं है, अवाय यहां 
इसका प्रास्तागार अथवा महान मन्त्रो-तनन्‍्तों एवं माया का साधन स्थान 
होगा ॥ 
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इधर रावण कामवेग की पीड़ा को व्यक्त करता है तथा 
राम के बाण्वैग की उपेक्षा करता है । महोंदर कहता है कि जब राम 
तरलतापूर्पक पकड़े जा सकते हैं तो उन्हें पकड़ा क्‍यों नहीं जाता । इस 
पर राधण बताता है कि वह राम को सीता की :प्रेक्षा ते उपेक्षित कर 
रहा है। महोदर रावण का समर्थन करता है । वह कहता है कि 
'विध्ुज्जिहव के धरा राम का मायानिर्मित शीर्ष दिखाने माज ते ही 
जब सीता तत्नाशन्य हो गई थी तो राम के जीजित न रहने पर वह 
स्वयं ही प्राण त्याग देगी । यह 'ब् लक्ष्मण रावण को मोहान्ध कहते हैं 
क्योंकि प्रत्यक्ष निन्‍द्ा किये जाने पर भी वह उतते अनभिन्न है । 








महो दर के यह कहने पर 'कि राम के जीवित रहते तीता 
रावण के प्रति आकर्णित नहीं होगी, रावण हंसकर कहता है कि उसने 
संतार की बन्दीकृत स्त्रियों को, जिनमें पत्चित्रताएँ मी थीं कीमत कर 
लिया है । महोदर, रावण के प्रति उन्हें अनुरक्त करने मैं ऊने यौगदान 
का भी स्मरण कराता है ॥ रावण कहता है, इती लिये, "तुम यहां भी 
नियुक्त किए गए हो"। रावण की बात तुनकर महोंदर अपवारित करके 
रावण के प्रति गीता की अनुरक्ति, जिमिंद और चन्दिका के मिलन क्र 
समान अत्तम्भम बताता है ॥ वह रावण को सलाह देता है कि रावण 
लपूर्वक सीता. को वशीमत्त करे । क्योंकि रावण कई बार रैता कर 
चुका हैं । इत प्र॒तंग भेँ रावग सव॑ महोदर की वार्ता मे ज्ञात होता है , 
'कि बलपूर्वक रम्माभितार के कारण नहकुबर के द्वारा दिये गए शाप कै 
अनुतार यदि रावण किसी अनासक्त स्त्री से बलपर्वक रमण करेगा तो 
उसका सिर सहत्ु भागों में विभकत हो जायेगा । पहीं पर रोती हुई 
पजिकल्थ्ता ते बलात्कार करने वाले रावण को ड्रहमाजा द्वारा शाप दिये 
जाने की भी चर्चा हुई है । इन्हीं कारणों से राक्ग तौता पर ब्ल प्रयोग 
ग्था 











प्मकर दाम निःशवात लेकर कहते ती 
में ही जानता हूं और उते देख भी रहा हूं, लेकिन तत 
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में क्या है मुझे वो इत बात को चिन्ता है ।* इधर रावण का मुकुट 
वृक्ष की भाख्राओं में पंत गया और उन्हें ठीक कर,वह पुनः पदाविध 
उपायो से 'किये जा रहे सीतावर्जन के उद्यो; को देखकर तत्पश्चात यद्व 

मैं तुत्जीथ को मारकर तमर वृत्तान्त तमाप्त करने की जात कहता है । 
रावण की बात सुनकर राम कहते हैं कि हमें भी इसके निकलने की प्रतीक्षा 
करते हुए, युद्ध की क्री को धारण ०रने वाले वानर युथपों को उत्ताहित 
करना चाहिए + लक्ष्मण कहते हैं कि हम झर ते वाटकर आगे कैके गए 
मैघनाद एवं ढुम्भकर्ण के प्तिरों के द्ारा, इत अन्तःपुर-विटारी ते तमर 
वृत्तान्त आवेदित करेंगे ॥ यहीं पर उठा अंक पूर्ण हो जाता है । 








सप्तम अंक 





सप्तम अक का प्रारम्भ लक्ष्मण के ओजल्वी छम्माझा ते होता 
है । यहां ज्ञात होता है 'कि वे कुम्भर्ण तथा गेघनाद का 'त्िर काटकर 
अन्तःपुर विहारी' रावण के सम्मुख डाल देना चाहते हैं ॥ राम, लक्ष्मण 
ते पुन; मणि के द्वारा रातण का कार्यव्यापार ज्ञात हरे के लिए कहते 
हैं। मणि ते ज्ञात होता है कि रावण तथा महोदर अशोकवनिक़ा में 
प्रवैश कर रहे हैं ॥ महोदर रावण ढो राम का लय धारण कर तीता को 
छलने की तलाह दे रहा है ॥ रावण महोंदर ते बताता है कि उसने यह 
प्रयत्न तौ किया था किन्तु राम का जय बनाने में असफल रहा । इती | 
प्रसंग में महोदर के द्वारा ज्ञात होता है कि रावण की स्त्रियों ने भी 
तीता ढा वेश बनाकर, रावण को आकर्शिति करने ढी चेष्टा की थी 
किन्तु वे भी अपने प्रयत्म में अ्फन रहीं ॥ राम तीता के पातिव्रत्य 
की प्रतता करते हैं ॥ यह होमे पर भी वे लोकापवाद की आएं ते 
भी उत्त हैं ॥ 











पर रावण तथा महोदर तीता को ज़िज 
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के साथ वार्तालाप ५रते देखकर छछिपकर उनकी 7ततें तुनते हैं ॥ यहां 
पाता, क्टा ते वृद्घुल्पगन्त दिखाने झा अनुरोध करती हैं । फ्रिप्टा 
तरमा को मायाह्यक की पीठ्मर्दिका बनने तथा सीता को विभिन्न रतों 
में पर्यवास्थित करने का +िर्का देती है । रावण, महोदर, राम तथा 


लक्ष्मण तभी अग्ठिम चृत्तान्त देखे के लिए दौतुहलपूर्यक सनद्ध हो जाते हैं । 








रा सै मा दानाडिग प्रारम्भ शो जाती है पजतमें क़िटा 
अपनी मायावी शक्ति से अब तक हुए यु& के दृध्यों को प्रस्तुत करती है । 
नाटिका में सर्वप्रथम माया-लक्ष्म्ण का प्रदेश तेता है ॥ उनके द्वारा ज्ञात 
होता है कि मेघनाद रणभृमि ते पलायन कर या है-। नाएएिका मेँ माया- 
लक्ष्मण राम के द्वारा भेघनाद को भा दिये जाने ते तथा अपनी रण-तुष्ठा 
शान्त न होने के कारण 'बिन्‍नता का नभ्त्र करते हैं । 


नाटिका में मेघनाद के पलाथन की वात सुनकर रावण निजटा 
पर डढ़ोंघधित होता है क्योंकि वह रावणाक्ष का अपकर्ष दिला रही है । तीता 
मैघाद के मुक्‍त होने की बात तुनकर दुःखी हो जाती है। नाटिका में 
माया-ल्रक्ष्मण भागते हुए मेघनाद तथा अन्य राष्शों को य॒द्ध के लिये लगदारते 
हैं । यहां उनकी उकक्ति ते ज्ञात होता है कि राम ने राक्ष्तों के सम नाश 
का प्र॒ण किया है ॥। यहाँ पर नाठिग मैं माया राम का एकेा होता है । 
इसी तमय नाटिका के मैपथ्य स्वर ते ज्ञात होता है कि राम रावण ते युद्ध 
करने के 'लिये व्यग हो रहे हैं ॥ इते सुनकर प्रड्ृत-रावण राम कौ युद्ध में 
देख लेने की बात कहता है ॥ 





नाठिका मेँ विकृत-दाम माया-लक्ष्मण ते भागते हुए सल्लओं पर 
प्रहार करने ते रोकते हैं ॥ इधर नाटिका में विकृत-लक्ष्मण कहते हैं कि युद्ध 


न करने वाले रावण पर यदि उत्त्र नहीं ग्रहण किया जायेगा तो वह 'ि 
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पुद्ध के ही विजयी हो जायेगा । यह हनकर विकृत राम तमत्त गधा 
को तेना सहित लंका को पीड़ित करने का आदेवा देते हैं ।॥ नाएणिका में 
दिये गए आदेश को सुनकर महोदर म्यभीत टो जाता है | तथ राषण 
उत्ते चैर्ध बंधाते हुए अपने अजबल की प्र॒शसा करता है । यहां राम भी 


उसके पराढ्रम की प्रशंसा करते हुए कहते हैं ककि अपने क्बल के कारण ही 
यह जैलोक विजयी है | 





नाटिका में एयिकृुत-राम आगे कहते हैं कि स्वजनों को वानरों 
से पीड़ित देखकर रावण युद्ध के लिये बाहर निकल पड़ैया । इत वृत्तान्त् 
को देखकर सीता प्रतन्‍नता व्यक्त करती है । प्रसन्‍नता ते ज्लि हुए तौता 
के मख को देखकर रावण स्वयं का मायाजन्य वध दिखाकर तीता कै मुर्ज पर 
पर्ण प्रसाद देखने की इच्छा व्यक्त करता है । रावण की यह अम्लिाधा 
सनकर प्रकृत-लक्ष्मण उसका वाल्तविक वध करने ढी वीरोचित भावना व्यक्त 
फरते हैं । इसी बीच नेपध्य ते रावण की वीरता एवं प्रभाव को व्यक्त करने 
वाले चारणन्गीत का स्वर तुनाई देता है । इसमे ज्ञात होता है कि राक्‍्ण 
भे देवाधि-तियाँ, मर्त्याँध्यितिपोँं, नागशों तथा दानवाधीश्वरों की त्तन्रियों 
का हरण कर उनके साथ स्वच्कन्द विहार किया था ॥। इसे मुनकर प्रद्धात-लदमः 
रावण को पौलस्त्य कुल कल# ज्ज कहते हैं ॥ सीता भी उसके इन 
आचरणों' को सुनकर घूगा व्यक्त करती हैं । 

















| इधर सरमा मायानाटिका को आगे बढ़ाती है । इतमे 
के रणभभि में प्रवेश का सकैंत प्राप्त होता है । यहां ज्ञात हाता है कि 
उसने आते ही तुमीव, अंग 





गद, हनमानु, जा म्बवान्‌ आदि महान योद्वाओं 

को परास्त कर राम एवं लक्ष्मण की और बढ़ना प्रारम्भ कर दिया है । 
रावण के छस पुछार के आगमन का दृत्तान्त तुनकर मायानतह्षत 

गन्व्ध की दि _ आपने की है तथा 

' इसे देखकर चिरकाल की युद्वा मि 

'विधरण कर रहे हैं । 
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अब मल नाटक में राम,लक्ष्मण को रावण के अग्रिम आचरणों 
को देखने का निर्देश देकर स्वयं वानर-तेेना को उत्साहित करने चले जाते 
हैं । इधर महोदर रावण ते समस्त वेष्न वृत्तान्त देखने को कहता है । 
रावण जुप्तचरों के द्वारा समर-चृत्तान्त ज्ञात करना चाहता है । लक्ष्मण 
रावण की तमर जिज्ञासा देखकर उतके सामने मेघनाद तथा दुम्मकर्ण के शीर्ष 


'गिराकर उते समर वृत्तान्त बताना चाहते हैं । यहीं पर सप्तम अंक का 
समापन होता है | 


अष्टम अंक 





अंकावतार के साथ अष्टम अंक का प्रारम्भ होता है । अंक 
में प्रथम प्रवेश लक्ष्मण का है । लक्ष्मण पुर्वोक्ति कथन को ही दुहराते हैं 
'जिसमें कुम्मर्ण एवं मेघनाद के शिरोकर्तन के द्वारा रावण को रण्कर्म ते 
अवगत कराने की आकांक्षा व्यक्त करते हैं । तत्पाचातु न्द्षमण, राम 
के निर्देश पर मणि के माध्यम ते रावण तथा महोदर के आचरण देखते हैं । 
महोंदर तथा रावण आओक वाटिक़ा में ही हैं तथा जिडटा शव तरमा 
द्वारा दिखाई जाने वाली नाटिका का अदाँश देखे के लिये उत्सुक हैं । 


नाटिका में नेपथ्य ते सुचना प्राप्त होती है कि राम शव 
लक्ष्मण की ओर रावण आ रहा है । सूचना पाकर माया-लक्ष्मण उतड़ी - 
सेना का उन्मूलन करने चल पड़ते हैं तथा विकूत-राम रावण को ललका रोते 
हैं । यहां नाठिका मेँ विकृत-रावण का प्रवेश होता है । वह नायको 
सहित वानर-सेना को पलायन करते देख विकट अट्टडासत करता है । 
उसके कथन ते ज्ञात होता है कि जैलोक्य विजय के परचातु उसे माया- 
पुर्दशन का अवसर ही नहीं मित्रा क्योंकि तब ते लेकर आज तक उतके 
द्वारा. मात्र इस्त्र सन्‍्धान करते ही युद्ध शान्त हो बाता है । माया- 
रावण माया-राम को देखकर लिये 
है । इत प्रसंग को देखकः 
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समझाती है कि यह सब माया है । 


उधर नाटिका में राम एवं रावण के यु<& को देखकर विकृत- 
लक्ष्मण आता के शौर्य की प्रशंसा करते हैं । यहाँ ज्ञात होधा है कि 
राम रावण के तीनों दण्ड, चारों आब, सारथि, धनुष तथा बाण 
तथा उसके किरीटों का उच्छेद कर रहे हैं । आगे बन्ठ के प्रति राम 
का औदार्य वर्णित करते हुए विकृत-लद्ष्मण कहते हैं कि आर्य एक बाण 
ते रावण के हूृदय-मर्म का वेधन फरके गिरते हुए रावण को धनुष की 
कोटि का अवलम्बन दे रहे हैं। इसके बाद ही यधावर्णित अवस्था वाले 
राम शव रावण मंच पर प्रवेश करते हैं ॥ 'विकृत-रावण को आश्वस्त 
देखकर विकुत-राम उससे कहते हैं कि यदि वह यु.जनित श्रम ते खिन्‍न न 
हुआ हो तो पुनः धनुष उठाकर अपनी वीरता ढा पर्दान करे । इत 
पर रावण राम के ताथ अजाओं ते युद्ध करने की ही इच्छा व्यक्त करता 
है । 


-विकुत-राम उतते कहते हैं कि वानर-सेना के अवमर्दन ते वह 
परेशान हो चुका है अतः आज वह लौट जाए तथा दुतरे दिन वे शक दूतरे 
को देखे । वास्तव में राम अपरिध्रान्त रावण ते युद्वा म्तिषी हैं । 
तत्पाचातु माया-लक्ष्मण का आगमन होता है । वे रावण को मुक्त कर 
दिए जाने से अमर्थपुक्त हैं । लक्ष्मण के ढ्रोध को देखकर तीता को प्रतन्नता 
होती है किन्तु रावण को दण्डित किये जाने में होने वाले विल्मम्ब ते वे 
दुःखी भी हैं ॥ तरमा तीता को तान्त्वना देती है कि कुमपूर्वकय ही होगा । 





तरमा की बात सुनकर राव ढ्रौघित हो जाता है ॥ तमीं 
मायाना टिका में माया-लक्ष्मण के द्वारा ज्ञात होता है कि रावण को 
पकड़ने का उद्योग किया जा रहा है । नक्ष्मण उतढीं दो या तीन झजाएं 
तथा शीर्ष काटकर कारागुह में उते डाल देना चाहते हैं जितते राम उते 
उचित दण्ड दे सकें । इस द्वगय को देखकर रावण का ढ़ोौध परमतामा पर 





पहुंच जाता है । वह 'ऋ्रिजटा और सरमा का वध करने को उद्यत हो 
जाता है किन्तु महोदर उत्ते शेसा करने ते रोक देता है तथा अगिम 
बृत्तान्त देखे के लिये कहता है । 


इपर माया-राम, माया-न्रक्ष्मण को तमझाते हैँ 'क्ि 
परजराम तथा जयन्त के परात्त हो जाने के पश्चात्‌ उनसे युद्ध करने योग्य 
कोई 38 वेष नहीं रहा और अब यह भाग्य ते प्राप्त हुआ है, उसे 
श्रान्तावस्था में दृष्ट्पितत मात्र से मार देंगे तो उनके यु&-कौशल को 
कौन जानिगा । नाटक के माध्यम ते राम का रण के ही प्रति कौतहनल 
देखकर तीता अपनी उपेक्षा का अनुम्व करती हैं । 


इघर मायानाटढा में माया-त्रद्ष्मण हंसकर कहते हैं," अच्छा 
तो आर्य इत दशानन के ताथ उसी प्रकार ढ़ीडा करना चाहते हैं जैसे गरुड 
सर्प-बिह्यू के स्वाथ तथा गज मार्जार-बिप्ठु के ताथ करता है ॥" यहां 
माया-नाटिढ़ा समाप्त हो जाती है । 


अब मुख्य नाटक में जिजटा प्रक्का करती है । तीता हर्ष 
ते किजटा का आलिंगन कर लेती हैं तथा रावण का वर्तमान क्रियाकबलाप 
जानना चाहती हैं । ज़िजटा दुःख व्यक्त करती है कि राम ने हाथ में 
आये दुष्ट को भी छोड़ दिया । क्रिटा की बात तुनकर ढ्रौष्ति दावण 
राम-लक्ष्मण के वध ते पूर्व, जिबिटा और सरमा के वध के लिये टूटा हुआ 
चैत्यस्तम्भ् उठाता है । रावण की प्रतिढ़िया देखकर लद्दमग कहते हैं 'क़ि 
कम्मकर्ण तथा मेघनाद के वध के द्वारा रावण को युद्ध की तृथना देने का 
यही उपयुक्त अवसर है । 





अभी रावण चैत्यस्तम्भ उठाना ही चाहता था हि नेपथ्य ते 
भघनाद के युद्रश्रममि में प्रका की सूचना प्राघ्त होती है । अभी 
ली ही थी कि राम के हाथी ढम्मकर्ग 





कुम्मरर्ण तथा 
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लक्ष्मण के द्वारा मेघनाद के वध की सूचना प्राप्त होती है । इन दुःख 
तमाचारों को सुनकर शोकाकुल रावण मूर्च्तित हो जाता है । मूर्च्छा 
ट्रटती है तो कहता है कि जब दोनों' पुत्र ही उुद्धे छोड़ गये तो इस राज्य, 
इन प्राणी अथवा सीता के प्राप्त होने ते ही क्या लाभ है । रावण के 
इन निराश वचनों को तुनकर महोदर उत्ते तान्त्वना देता है और कहता 
है कि तम्मबतः उनके अन्शःपुर विहार को न सहन कर सकने के कारण 
वानरों ने ही यह अतत्य तमायार परदया है । 


इसे सुनकर हावण को कुछ सान्त्वना |मलती है और वह शीक्र 
ही रणप्नमि में जाने के लिये तत्पर हो जाता है। यहाँ अष्टम अंक का 
समापन हो जाता है । 


नवम अंक 





लंकापुर की अध्किठात्री देवी "लंका" तथा मेघनाद के दुर्ग ढी 
अधिठाजी देवी "निदुम्श्ना" के प्रकेश के साथ नवम अंक का प्रारम्भ होता 
है। लंका निकुम्मिता को ब॒लाती है ॥ लंका को देखकर निक्षुम्भित 
उससे पूछती है कि वह कहाँ जा रही है । लंका बताती है कि वह वानरों 
के द्वारा लंकादहन की घटना बताने के लिये पितामह बहूमा के पास गई थी | 
तत्पश्चात्‌ वह पितामह के द्वारा दिये गए किसी आश्वासन को निकुम्म्तिा 
के कान में बताती है जिसे सुनकर निदुम्म्ला मुर्च्छित हो जाती है । शोक- 
संतप्त होकर वह कहती है कि तब तो वे दोनों शुन्यारण्य हो जायेंगी । 
लंका उते तान्त्वना देती है कि ऐसा नहीं होगा, महाराज राम विभीक्का 
को प्र॒जापालन हेतु राज्यामिथिक्त करेगे । लंका निदुम्मिता को समग्राती है 
कि अब उन दोनों को तथा व्य ते बचे हुश राष्छ्ों को यथा राजा तथा प्रजा 

_नतरण करते हुए तौम्य हो जाना घाहिए । 
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आदि नगरियों के ताथ मैत्रीमाव के साथ ही अयोध्या के प्रति दातीमाव 
ते रहना भी स्वीकार कर लेती है । उत्तका यह पवियार निदम्मिला को 


नहीं अच्छा लगता । वह त्तमर वृत्तान्त जानकर ही शेसा “निर्णय लेने की 
सलाह देती है । 


तभी नेषध्य-स्व॒र ते ज्ञात होता है कि श्क-एक काॉप को 
कही शक, कहीं दो तो कहीं तीन, चार ढ्रोधित रावण घेरे हुए हैं । 
अपनी जगन्भोहिनी माया के प्रभाव ते युधातियों को पाँच-8:, मुगीव 
एवं अंगद को सात-आद, लक्ष्मण को तौ तथा राम को तो अतंख्य रावण 
घेरे हुए हैं । तभी एक-एक रावण को अतब्य-अर्ंब्य राघ्यों के दारा 
मर्दित किये जाने ढी तूचना प्राप्त होती है । लंका ते ब्लात होता है 
पके राम ने रावण की माया तमाप्त कर दी है । उन्हेने रथ के मार्ग 
को रोक दिया है तथा पैदल ही आ रहे हैं ॥ इसी समय शक तीव्र प्रकाश 
ते लंका तथा निकुम्मिना की आंबें चौँंधिया जाती हैं । लंका के द्वारा 
ज्ञात होता है कि यह प्रकाश इन्द्र के मेत्र हुए, राम के आरोह्ण हेतु दिव्य 
रथ का है जिसका साइंथि मातलि है । 


इन्द्र के इस साहस को देखकर निद्ञम्मिला को अपने स्वामी 
इन्द्रजता कुमार मेघनाद का स्मरण हो आता है । वह अतहाय होकर 
रो पड़ती है । लंडछा उते नीतिपूर्ण वाक्यों ते सान्त्वना देती हुई बहती 
है, “नये राजा के आने ते राजपर्म मी परिवर्तित हो जाता है । अतः 
न॒वर्तिनी हमको अपनी सीमा के साथ ही प्रजा का पालन करना 
चाहिए ।* वह निकम्मभिना को पूर्व का स्मरण कराती हुई कहती है, 
"कबेर के शासन काल में जो हमारी स्थिति थी वह रावण के राज्य में 
लूत होकर 
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का शीर्बच्छैद कर रहे हैं किन्तु आइचर्यजनक ह्य ते वे शीर्ष पुनः उत्पन्न 
हो रहे हैं। इधर रावण भी ढ्रोध्यि धोकर ब्ड़े-थड़े इस्त्राश्त्रों का 
प्रयोग कर रहा है । राभ उतके तमस्त आयुधों को विफल कर रहे 
हैं और अचानक उन्होने बट्ठ के हृदय पर ब्रहमास्त्र ढ्वा प्रहार कर दिया 
तथा रावण मारा भया | यह घटना देखकर निदुम्म्ला मर्च्धित हो 
जाती है । इती तमय नेपथ्य स्वर ते ज्ञात होता है छ राभ ने 
पूर्ण यु८विराम की घोषया कर दी है । स्कन्धावार, नगर आदि 
समस्त स्थानों से स्वतन्त्र विचरण पर लगा प्रतिबन्ध हटा (दिया गया 
है। वे लंका में पूर्ववत्‌ प्रलन्‍नता की कामना कर रहे हैं ॥ पह मुनकर 
लंका प्रसन्‍नता ते निदुम्मितला का आलिंगन कर लेती है । 


तभी नेपध्य स्वर ते विभीषछ्मा के राज्या मििक-उत्सव की 
सूचना मिलती है तथा कहा जाता है कि समस्त प्रयाजन हिंसा तथा वैर 
का त्याग कर, त्तौम्यता एवं शीलगुण को धारण करें क्योंकि जैसा राजा, 


वैसी ही प्रजा होती है। तत्पश्वातु नेपध्य पातज के द्वारा ही,यद्व में 


नष्ट हुए प्राकार , उपवन, मुह, वीथिढा आदि हे पुनन्तिणि की 
आज्ञा दी जाती है । लंका 'नक्ुम्मिता ते कहती है कि अब उन्हें देवी 
सीता के समक्ष जाना चाहिए क्योंकि राक्ष्षों का जीवन अब सीता के 
ही आधीन है । 


तभी नेषध्य ते आज्ञा दी जाती है कि लंका वेजधारकों के 
आगे चलते हुए भीक्तापूर्वकक सभी जनों को हटाएं, निद्ुम्मिता चारों 
ओर की भीड़ को नियन्ठत्रित करें तथा देवी सीता के शिविक्ा में आरूछू 
होने पर ज़िटा तथा सरमा दोनों और ते आलम्बन देकर उनकी रक्षा 
करें ॥ 





हुसी' समय लंका विचार कहती है कि विभीष्का से तमत्त 
नागरिक आशइवस्त हैं किन्तु यह ज्ञात नहीं हो रहा है कि पुत्री को 
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पखिन्‍न देखकर मय क्या करेगा । निर्काम्फा कहती है, “इत तमय रावण 
के पक्षात मे पूर्ण हम दोनों का संवाद अपराध ही है | इसलिए अब 
वीतादेवी के पास चलना चाहिए ।" दोनों चली जाती हैं । यहीं 
नवम अंक का समापन हो जाता है ॥ 


दाम अँक 





अंक के प्रारम्भ में शोककातर मय का प्रवेश होता हैं। वह 
रोते हुए कह्तता है कि हाम के द्वारा राष्ष्तों का अवान्तर प्रलय कर दिया 
गया है ॥ इसलिए यदि उतने आज 'किसी प्रकार प्रुतिकार नहीं लिया तो 
उसकी समस्तगहना माया तथा जीवन भी व्यर्थ होगा । उत्ती समय राम 
के वृत्तान्त को जानने के लिए मेती गई बूर्काबा वहाँ आती है । मय 
उसमे पृछता है कि क्‍या प्रतिविधान के लिए ढोई मार्ग है, तो वह निराशा 
व्यक्त करती है । सीता ढो ही तमस्त तंहार ढा छारण मानकर मय उती 
से प्रतिशोध लेना चाइता है । इस पर शूर्पणत्रा बताती है कि तीता के 
प्रुत्ति अहिंत आचरण का समय नहीं रहा ॥ वह तीता के तुरक्षा पबन्ध 
के वविष्य में मी बताती है । 


मय फिर भी सौता से राम का वियोग कराने का क्चिचय 
करता है । इस कार्य की योजना के लिए वह सर्वप्रका राम एवं लक्ष्मण के 
ठ्र्यबलाप जानना चाहता है । थुर्पणत्रा बताती है कि उसने राम-लक्षमण 
को तौ नहीं देखा किन्तु उनके परिषनों की वार्ता तुनी है । वृष अंग 
कहती है कि राम, तीता के इछु के घर निवास करने के कारण उसके प्रति 
बंकित हैं तथा उनका अनुराग भी मन्द पड़ गया है ॥ इसीते ब्रज्जित श्वं 
कुण्ठित होकर कहाँ छिप 'ये हैं 4 यह पुनकर मय र्भगल्ला को अपनी यौजना 
से अवगत कराता है कि वह बनकर तीता को जनसभा के सम्मुख 
- परगहवात का अभ्धोग लगाकर त्वास देगा । इत प्रचार नया 
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अध्या अग्नि में प्रविष्ट हो जाश्गी | 


इतके पश्चात्‌ ही राम के द्वारा परित्यक्ता सीता के अग्नि 
में प्रवेश कर, अपना' शरीर त्याग देने की तृचना प्राप्त होती है । यह देखकः 
तरमा तथा कंक्वटा मुर्च्छित हो जाती हैं । तभी मय विस्मयपूर्वक शूर्पणल्रा 
को दिखाता है कि जो अग्नि पाषाण एवं जल को भी 3प्रतिहत गति ते 
धड़ान्त कर जता है, वही तीता के प्रति कण्ठित हो गण है । प्र्पण्ा 
भी यह देखकर आश्चर्य व्यक्त करती है । अपने घड़यन्त्रों में विफल होकर 
मय कहता है पक अब उन्हें विभीका का ही अनुप्तण करना चाहिए क्योंकि 


वही राक्ष्यकुल का राजा है । यह कहकर पर्गणत्बा के साथ मय चला जाता 
है 


इती समय नेपध्य ते अग्नि ज्ञा स्वर सुनाई देता है । उनसे 
ज्ञत होता है कि वे स्वयं, मुनियोँ तथा देवताओं के समक्ष तीता को राम 
के लिए प्रदान कर रहे हैं। इसके याद ही राम, लक्ष्मण, तुगीव श्वं 
'विभीष्का का आगमन होता है ॥ राम माता एवं मित्रों से कहते हैं पक 
यद्यपि वे सीता के महान सतीत्व को जानते हैं तथापि जैलोक्य के जन- 
समृदाय की शंका का निवारण करने के लिये इस समा मेँ स्वयं अग्निदेव 
तीता को उन्हें पुदान कर रहे हैं ॥ इधर विभीषण,सरमा श्वँ क़िजटा को 
आश्वस्त करते हैं । वे दोनों सीता को अग्निदेव के उत्संग में देखकर हर्थ 
व्यक्त करती हैं ॥ 





तदनन्तर निषथ्य ते द्वाहथ का स्वर तुनाई दैता है । वे राम 
को आज्ञा देते हैं कि राम, अधिणों के द्वारा अनमोदित ऑग्नदेव 
पर शंका न करते हुए, सीता के ब्राथ अभिफ्रो त्तव को पूर्ण करें ॥ वे पुनः 
राम की प्रशंसा करते हैं कि उन्होंने पिता के तत्व को अध्युत रखने के लिये 
जो ठुःख सहन किये उसीके कारण पिता को हुर्ेन्द्र के आतन पर आधा 
भाग प्राप्त हुआ है । तदनन्तर वे अमि्फक्रोत्सव के द्वारा,माता के कारण 
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पिरकाल थ प्राप्त अपवाद ते ग्रत्त भरत को उबारने के लिये कह 





ते हैँ। 


इसके बाद दशरथ तीता और लक्ष्मण को भी प्रशगा रहें 
हैं ताथ ही भरत एवं गछुध्न को भी प्रईइंधनीय जताते हैं'। यहां दगरभध 
के द्वारा ज्ञात होता है पि मरत राम की पाठुकाओं पर तम्पर्ण राज्यमार 
निवैशति करके, पवित्र ताधुवैश्धारी इछुघ्न के साथ तपत्वी बनकर, रा+ 
की आराधना करते हुए सम्पूर्ण राज्य करा विध्थित पालन दर रहे हैं । 
पित्ता के वचनों छो तुनकर राभ पिता ढी आज्ञा सशिरोधार्य कर राज्य 
पालन के लिए सहमत हो जाते हैं । किन्तु वे राज्य शो भाषयों की 
हो सम्पत्ति मानते हैं ॥ दारथ राम को ऊाशीर्वादि देर चले याति 
हैं । 


तग्नमी लक्ष्मण आश्चर्य व्यक्त करते हुए कहते हैं,"इन्द्रा दिकों 
के द्वारा चर एुदान किये जाने पर ये मृत वानर मानो त्ोकर उठ रहे हैं । 
तथा उनके वे अंग भी यो पक्षियों के द्वारा उठा लिये गए हैं और श्वानों 
कै द्वारा गरात बा लि ग हैं, वे अपने-अपने शरीरों में आकर स्वयं ही 
मिल रहे हैं । " 


'विभीक्रा राम को दुबेर का पुष्पक विमान देते हैं जिसक| 
रावण के द्वारा हरण कर लिपा गया था ॥। राम सहर्ष भाई एवं तीता 
के साथ विमानाह्द होते हैं । वे तरमा और क्िटा को भी तलाथ जे 
लेते हैं । इसके बाद श्रीराम के अयोध्या में प्रदशश, मात्ताओं, मन्लियों 
तथा बान्धवीं की एुसन्‍नता की सूचना प्राप्त होती है ॥ 





इधर लक्ष्मण, सपत्मीढ़ तथा सबान्ध्ध विभीष्ण, शुगीव, गृह 
आदि को राम का अभिषेक महोत्सव देखने के लिए आम-न्त्रित करते 
नेधथ्य से अग्निदेव का त्वर तुनाई देता है । वे राम के राज्या मि्ेक 
अवसर पर उन्हें कुछ प्रदान करना चाहते हैं । पृर्णक ते 
रे जि पूर्ण हो घुंडी हैं । मरतवाक्ध के ताथ ही 












अद्म्तदर्पणप्र्‌ नाटक के विविध ब्रोतत 
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कई भी ताहित्यकार देश और काल की सीमाओं में ही 
अपनी ताहित्प-साधना करता है । उत्तकी प्ताहित्य-साध्ता में पूर्ववर्ती 
आचार्य, कवियों और ताहित्यकारों की कृतियों' का प्रभाव स्वतः 
तंड्रान्त हो उठता है । यही ढारण है कि रामक्थात्मक किसी भी 
रचना का प्र॒णंयन करने वाले, प्र॒त्थेक कवि ने रामकथा के आदि गायक 
महाकृधि बाल्मीकि का यशोगान अवाय किया है । अम्मति जब 
उत्तररामचरितम््‌ की नानन्‍्दी में तिव्ते हैं, "इदं कविभ्य: पूर्वभ्यों नमावाक 
प्रशास्महें" तो उनका भी पूर्वकवियों के प्रति आदर द्वी व्यक्त होता है । 


उच्चकौटि का साहित्य जिस पुकार सामान्य समाज को 
प्रमाचित करता है, उत्ती प्रकार भी पीढ़ी में जन्म लेने वाले रचनाढारों 
को भी । उनके कथानक, सन्दर्भ और शैली भी कभी-कभी रचनाकार को 
इतना प्रभावित कर देते हैं कि रचनाकार न चाहते हुए भी अपनी रचनाओं 
में स्वभावतः उनका प्रभाव गहण कर लेता है | संस्कृत के अनेक प्राचीन 
कवियों में भी पूर्ववर्ती कवियों की त्पष्ट झलक मिलती है । दिडुन 
कृत नाठक “कुन्दमाला" ढ़ा तम्पूर्ण कधानक अवम्मति के "उत्तररामचरितम्” 
ते प्रभावित है, तो मुराईरे कृत अनर्थ राध्तम्‌ मवभ्भति के ही महावीरचरितमू 
पर निर्मर है । इन्हीं के समान हमारे आलोच्य कृषि महादेव की रघनां 
“अदम्तदर्पणप्‌' भी अपने पूर्ववर्ती अनेढ़ नाटककारों ढी रघनाओं ते प्रभावित 
प्रतीत होती है ॥ 





अदूम्तदर्पणप्र्‌ पर पूर्ववर्ती रचनाओं का प्रभाव अनेक ल्‍यों में 
दृष्टिगत होता है, जैते-रैल्लीगत प्रमाव, पराज़्वरित्राइन थे कथानक पर प्रभाव 
आदि । इस नाटक पर मभट्टनारायण कृत "वैगीसंहार" नाटक का तो 
बहुआयामी प्रमाव दृष्टिगोचर होता है | 
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नाठक के प्रारम्भ में ही अंगद को दुत बनाकर लंका में भेजे 
जाने के कारण अप्तन्तोष को प्रकट करते हुए लक्ष्मण का प्रदेश, राम और 
रावण के मध्य होने वाले सन्धि प्रस्ताव का लक्ष्मण के द्वारा घोर विरोध 
ठोक उती रैली में हुआ है, जिस प्रकार "वेणीसंहार" में कृष्ण के माध्यम 
ते गुधिड्ठिर और दुर्योधन के मध्य प्रत्तावित सँथि का विरोध करते हुए 
भीम का प्रवेश हुआ है । यही नहीं लक्ष्मण के चारित्रांकन पर भी "वेणीत॑धार* 
के भीम का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षि होता है । वेणीसंहार में जिस पुकार 
भीम युधिषद्चितर की सौम्यता ते क्षुब्ध हैं, उत्ती प्रदार लक्ष्मण भी श्रीराम की 
सहिष्णुता ते क्ुब्ध हैं । 





एक अन्य प्रत्ंग में वेणीसंहार के द्वितीय आड़ में दुयोधिन की 
पत्नी और उत्तकी सख्यों' के मध्य वार्ता को, जिस प्रकार दुर्योधन छिपकर 
पुनता है तथा भानुमति के सतीत्व पर सन्देह करते हुए उत्ते मारने को उध्त 
हो जाता है, उत्ती प्रदार अदुम्तदर्पणप्‌ में भी जिजबटा, सरमा और सीता के 
मध्य गर्मनाटिका के प्रसंग में, रावण भी छिपकर वार्ता तुनता है तथा सरमा 
और ज़िजटा के प्रति शंकित होकर उनकी हत्या को उध्त हो जाता है | 


यही नहीं' अद्म्नतदर्पणप्र्‌ में शम्बर नामक रावणाक्ष के एक 
मायादी राक्षत द्वारा तुगीव के अनुचर दघिप्रुख का के बनाकर, उछपक्ष 
ते मिलकर, अंगद के द्वारा तुगीव के वध ढी चर्चा करके, राम-लक्ष्मण को 
इस स्तर तक भ्रमित कर दिया जाता है कि राम मुर्च्छा विष्ट हो बाते. 
हैं । यह प्र॒तंग भी वेणीसंहार के छठ अढ में आये दुध्योध्न के मित्र 
चारवाकू नामढ़ राष्ट्स के द्वारा क्यट्मुनि का देश धारण कर, युधिषिठर 
तथा द्रौपदी आदि को म्रमित करने के प्रसंग ते ताम्य रखता है । यहा 
वह भीम तथा अर्जुन की मुत्यु का मिथ्या समाचार देता है, जिसते युधिडिठर 
तो दुःखी होते ही हैं, द्रौपदी पिता तैयार कर अरिन में प्रविष्ट होने 
को भी उध्त हो जाती है । 





शक स्थान पर तौ वेणीसंहार में, दुःशासन की मृत्यु के 
पाचातु्‌ दुर्योधन द्वारा कहे “थे वचनों का भाव अदूक्ादर्पणय्‌ के अन्तर्गत 
कुम्मकर्ण तथा मेघनाद की मृत्यु के पश्चात्‌ रावण के -निर्वेद वचनों' में 
पूर्णत: प्रकट होता है, यथा- वेणीसंहार में - 


दुर्योधन: _- घातिताश्ेष्बन्धोर्मे कि राज्येन जयेन वा।। 
अद्भतदर्पणप्‌ भें - 
रावण: “» ॥आशवस्य | $ से महोदरः | 


कि राज्येन किमसुतिः कि न्‍्चनया सतीतया वा मे । 
पन्‍्मम तर्वप्राणौ यातौ वत्सी विम्न॒च्य-्याँ क्वापि | 


प्रतीक-नाटकोंका का प्रभाव 


प्रतीक नाठकों की परम्परा"बालचरितम ते ही उ्रारम्भ 
हो जाती है । ययपि प्रतीक नाठक का प्राचीनतम उदाहरण कृष्णमित्र - 
प्रणीत प्रबोधचन्द्रोदय माना जाता है, जो कि 2वीं शताब्िद में लिखा 
गया | परन्तु तृक्ष्म दृष्टि ते गवेष्या करने पर ज्ञात होता है कि अमर्त 
प्र॒त्ययों को पुरुष अथवा नारी पात के लय में प्रस्तुत करने की परम्परा 
कालिदास ते पूर्व ही प्रारम्भ हो चुढी थी । भात प्रणीत बालचरितम्‌ 
नाटक में अलक्ष्मी आदि 2नेक भावों ढ़ो प्रतीदात्मक पातों के जय में 
प्रस्तुत किया गया है । ढ्ालान्तर में प्रतीकों ढी यही परम्परा तंस्‍्कृत” 
नाटकों में पल्लवित और पुष्यित होती है । कालिदात की कृतियों में 
भी प्रकारान्तर ते यह कौगान देखने को मिलता है । उर्वशी के प्रेम में 
उन्मत्त पुरुवा हंत आदि पक्षियों ते जो वातानाप करता है उत्में भी 
उन पष्चिधों का मानवीकरण ही दिखाई पड़ता है । _ _ _ __॥_ 
.." छवकार #औ-५, दू 2७ प्रकाशन- पे हन्कवान हामपत्द, 


तंल्‍्कृत पुस्तकालय कयौड़ी गली, वाराण्ती 
ब्रंक -8, श्लोक - ५२ 
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मध्यकालीन नाठकों में यही प्रतीढ पद्धति ए+ प्रम्ख ना ट्ूयपरिधा 
बनकर उमरी और पूरा का पूरा नाटक प्रतीकात्मक रैली में लिखा जाने लग । 
“एुबोघवन्द्रोदय इस परम्परा का प्रथम नाटक है, जिसकी अनुकृति में*संकल्प- 
सुर्योदिय” आदि विशिष्ट नाट्यद्ृतियाँ प्रणीत की गईं । 





ययपि प्रतीक रैली का उदय उत्तरमारत मेँ हुआ, फिर भी 
धीरे -धीरे यह दष्ष्णापथ में भी लोकप्रिय हुई । "हंकल्पत्‌योंदिय” के 
रचनाकार वेदान्तदेतिक्त दाक्षिगात्य ही ये । अदुश्लदर्पणप्रु के रचनाकार 
कविवर महादेव भी इस परम्परा ते ही प्रभावित हुए, शैसा प्रतीत होता 
है। इस परम्परा में वे सर्वाधिक महाक॒वि म्वमृति के "उत्तररामपरिदशद्य 
ते प्रभावित हुए हैं । एक ओर जहां उन्होंने विकृतराम, विकृतलक्ष्मण, 
'विकुतरावण आदि के प्रस्तुतीकरण के माध्यम ते उत्तररामचरितम्‌ और 
कुन्दमाला की छायातीता परम्परा का अनुकरण किया है वहीं पर 
नाटक का सम्पूर्ण नवम अंक कवि ने एुतीक परम्पद्ा में लिखा है । 
जैसे महाकवि अश्नमति ने तमता, मुरला और पृथ्वी आदि को मानवीडकरण 
के माध्यम ते सजीव नारी पार्त्रों के स्य मेँ पुल्तुत किया है, ठीक उती 
प्रकार कवि महादेव ने भी लंका और निक्षुम्मला को नारी पात्रों के लय में 
प्रत्तुत करके एक विचित्र नाटूपरत की तूब्टि की है | 


'लंढा' रावण की राजधानी थी तथा “निकुम्मिता मेघनाद की 
तपस्थनी । इन दोनों ही स्थानों ढो माता और पुत्री के स्य में प्रत्तुत 
कर, उनके संवाद के माध्यम ते जहाँ कवि ने कथानक को आगै बढ्राया है, 
वहीं रसोद्भेक को मी अपेक्षाकृत और सहन बना दिया है क्योंकि यथार्य 
पात्रो' की तुलना मेँ प्रतीकात्मक पात्र कहीं अधिक प्रभावी तथा आउचर्य व 
'विस्मय उत्पन्न करने वाले होते हैं । 








इस एकार यह तथ्य स्वीकार करने योग्य है कि अद्क्तादर्षणक 








फ्रतीकात्मक नाट्य परम्परा के गहन अध्येता स्‍व॑ं सफल प्रयोजक भी 

ह0 रूप ढ कृष्ण मिश्र, मतमति तथा दिवुनाग आदि कौ 
घित होना स्वतः सिद्ध है । उत्तारराप्य रत्तमु का 

तदर्पणप्‌ के कुछ संवादों पर भी है । इस तंदर्म में 
क प्रस्तावना दर्ईनीय है, जहां तुत्रधार के दचनों में तीता 
नीयता और अ्न्यि रिए्र॒ का प्रतंग अदुभ्तदर्पणपर्‌ 
उसी प्रद्यर है जिस प्रदार उत्तररामदारिय में सक्यार और नट के 
घातालिप में प्रस्तुत किया गया है! 


















उत्तररामदरितम्‌ के सप्तम अडस्थ गम नाटक का भी 
भतदर्पणप्‌ पर पर्ण प्रमाव है । जित प्रकार तीठा के, वाल्मीकि आधश्म अदि 
के प्रसंग को राम के तामने प्रदर्शित करने के लिए उत्तररामधारितम मैं 
गर्भना टिका की रचना की गई थी, उसी प्रकार अद्म्तदर्पणध्‌ में राम- 
रावण यद्ध को जानकी के तामने प्रत्तुत करने के लिए “मायाना टिका 
नामक गर्भाक की रचना की “ई है । 


अिक.. मॉशला.. रॉक... वॉलिक.. 'यपकि. चीवीक.. कि. भॉलिंक.. आल... भक. शक. ऑशिति.. वीक. ऑल साकह. महक... जोश. धडिकत.. 'सिगेट.. जीलेआ.. राहत. हम. कक... जाता... जिक्र... री. लीक. ऑजक 


है० 








तिर्मत्रमानादो त्वन्रिययः ॥। 
नउत्तरटामचरितपर « ।/5, & 









अन्य पए्रमाव 


नाटक के कथानक में माया का प्रदान, राष्षतों' का वेश परिवर्तन 
तथा अदूक्ष। मणि का प्रस्तुतीकरण भी ताझान्धतया पूर्ववर्ती रचनाओं में आये 
हुए इसो प्रकार के कथानकेंके ते प्रभावित प्रतीत होता है । नाटकों में 
मायावी पात्रों के प्रदर्शन की भी एक तुदीर्ध़ परम्परा है, जहा' कछ पाज 
राठुपक्ष के पात्रों का वेश धारण कर उन्हें छलने की क्ोपिग्ा करते हैं ॥ इस 
प्रकार के नाठकों में ऋभ्नति कृत महावीरचरितमु, अन॑ग हर्ष "मायराज" कृत 
उदा ताराक्रमु, मुरारि ढृत अनर्धरघ्यम्‌ तथा शक्तिमट्र कृत आइवर्य टृडार्माण 
प्रयुर् हैं । 





कविवद महादेव की नाट्यडृति "अदु्नदर्पणयु पर शक्ततिम्द्रप्रणीत 
आश्चर्यचूडामणि का क्िष ए्रमाव है । सर्वप्रथप तो अद्भ्नतदर्पणय्‌ शीर्षक ही 
आश्चर्यचूडामणि ते प्रमाथित है, क्योंकि सामान्य परम्परा के विपरीत दोनों 
ही नाटकों के नाम न तो किसी पाज न ही किसी कधानढ के आधार पर 
रखे गये हैं । रतत-परिपाक की द्ुष्टि ते भी दोनों नाटकों में ताम्य है । 
आशचर्यचूडामणि की माँति अदुश्तदर्पणप्र्‌ में भी अनेक आश्चर्ययबनक घटनाओं 
का बाहुल्‍य होने पर भी, अद्भ्षी रत गौण होकर वीर रत का ही प्राधान्य 
नक्चित होता है । 





इस प्रकार यह ल्पष्ट होता है कि महाक्रधि महादेव में 
समकालीन एवं पूर्ववर्ती दाष्चिगात्य तथा उत्तरभारत की साहित्यिक 
कृतियों का गहन अध्ययन किया था जिसका व्यापक ढिन्‍्तु त्वामभाविक 
परमाव उनकी रचना में द्ृष्टिगत होता है ॥ ये रचनाएं ही इनके नाटडढीय 
संविधान की त्रौत हैं । 





दिपण्प्ू नाटक की वाल्नीढीय राभायण ते हुलना 
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जभीलोच्य नाटक की कथावस्तु राजकधात्मक होते के कारण 
यह तो स्वतः ति& है कि इत नाटक का मल आधार वाल्मीजीय राभायण 
ही है। आदिकात्य के "यु& काण्ड" की मुब्य घटनाओं को ही इस 
दशाक नाटक में नाटकीय रूप दिया या है। महार्बि दाल)/: कृत 
रामायण, राम के चारित्र का तवाॉनीण वर्णन उरने वाला एक बुहल्काय 
महाका व्य है । यहो कारण है पक्ष इतके यु&काण्ड में राम के द्वारा सेतु 
पनिर्माण के पश्चात्‌ समल्‍्त वानरवाहिनी के साथ लंड मेँ प्रोड्मा ते लेकर, 
रावण के समस्त दा के ताथ रामपक्ष का युद्ध एवं रावेण-वध का सवायीण 
वर्ण है । अदूद्तदर्पणप्‌ नाटक में ययपि महाकदि महादेव ने राम-रावण 
युद्ध को ही कथावस्तु के लय में पुत्तुत किया है, पकन्तु वह शक ना ट्यरैली 
में +लखी रचना है जो तामान्यतया पाठक तथा दर्शक के मनोर॑जननिमित्त 
ही होती है अतः उसमें वाल्मीक्षीय रामायण जैता कथावित्तार न तो 
सम्भव है न गराइय ही । अतः कधानक की दृष्टि ते अदुशतदर्पणए्‌ नाटक 
में नाटककार ने यथावइ्यक कथानक्रों को ही अपने नाटक में टराहण 'किया 
है। मनोर॑जन एवं नाज्यविधा के परिऐृष्षय में उन्होंने अपनी कथा में 
पधासम्भव आवश्यक परिवर्तन भी किये हैं ॥ इस आधार पर दाल्मी-वेय 
रामायण से नाठक के ताम्य श्व॑ वैधम्य के बिन्‍्दुओं की समीक्षा निम्न 
माँति की जा रही है ४- 





साम्प 


क्योंकि अदूम्नदर्पणप्‌ का उपजीव्य वाल्मीडीय रामायण ही 
है अतः नाठक के कथानक का हामायण के कथानक ते ताम्य स्वामार्यवक 





[5 
4क६ रामायण के युद्धकाण्ड में हनुमानूजी के «रा लंका के दुर्ग, 
फोटक, सेना विभाग और संक्रम 3गरांद का विल्तार ते नो वर्णन 


किया सया है, उतकी एक तैक्षिप्त सचना मात्र नाटक के प्रल्तायना 
में दे दी गई है।। 





[ख रामायण के 6,॥।वें तर्ग में वर्णित ऊंद के दौल्यकर्म की भी 
नाठक में सूचना ही प्राण्ाा होती है<। 





॥7५.. रामायण के यु.धएए:-चत्यारिव: तर्ग में वर्णित त॒प्रीव द्वारा 
रावण पर किप्रे गए शवाम्मिक आम को भी साठक हैं एपित किया 
गया है | 

घा नाटक के पंचम अंक में मय और माल्यवाज्‌ के संवाद प्रकरण में 
माल्यवानु द्वारा रावण को समझा जाने का एुसंग सचित है । यह 
वास्तव में रामायण के युद्धकाण्ड के उच्चें सर्ग में माल्यवान्‌ द्वारा रावण 
को श्रीराम ते सन्धि करने के लिये समझाण राने वाले पुत्तंम की ही 
सुचना है । 


वा. लंका को देखकर श्रीराम को सीता का स्मरण हो आना मी 


अककाक'.. आधा... पदक. पदिशए.... परेकिलि.. शनि जल... आॉफाक.. ॉमकिं... तमइा... मव्रवाक सात... पाक... आकाश... सिम! अऑिकंल 


[० 


2« 


नन्वत्र ल्पके गठ्मुणिधिना हनुमता +न्विदितेश्य निब्किब वैरिमर्मस्‌ 
तत्कानिबद्धेन तेतना नित्तारिततागरमख्िमेव बलोएुखबलमधित्यवात 
किटस्य निबिडितलंकापुरगौपुर --«-«०--------- ! 
-अद्यादर्पणप्‌ पृष्ठ 6 । 
माथधित्तति नाम राजा तारेयमृुखातु । 
- वही पृष्ठ 7 ॥ 
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दोनों स्थानों पर तमान स्य वर्णित है! | 


॥5॥ अंगद द्वारा इन्द्रजित की पराजय, इन्द्रजित का माया ते 
अक्षय होना, उतठका नागात्त्र सन्धान, लक्ष्मण द्वारा उत्तता वध 
ये तभी वृत्तान्त रामायश ते ताम्य रखते हैं । 


[ज३ पिधुज्जिह्व द्वारा राम के मायामय शीर्ष एवं धनुष का निर्माण 
तथा उनके दादा तीता को वियालित करने का उयत्न भी रामायण के 
तमान इत नाटक | भी प्राप्त होता है । 


(हह वानरों के द्वारा लंकापुरी दहन का संकेत भी अदूम्तदर्पणप्र्‌ के 
पंचम अंक में प्राप्त टोता हैट। 


(ढ| निकुम्भिवा मन्दिर में इन्द्रजित द्वारा पूजन का प्र॒त्तंभ मी 
अद्भ्तदर्पणप्‌ भें प्राप्त होता है ॥ 


॥ठ महोंदर के दारा रासायण के 6/७मरवें सर्ग में गो रावण को 
बिना युद्ध के ही अभीष्ट 'ंसद्वि का उपाय बताया «था है, उतके 
एक इलोक तथा इसी प्रकार के एक परत; में अद्भ्तर्दर्पणय में महोंदर 
के एक वाक्य में तो भाव-साम्य भी पाया जाता है?। 


अऑिलाकः. ऑधियिकिए वाहाहा।.. ककाका... िकशंक... लॉजॉकिए.. मे ककाण... बोल. अॉलिका. जहाकिक' सेकि!. बलिदान... कक. परकिलिए.. जिल्‍िना.. जिशकि सही. पाला. मिड.  ककिश. चककिक. िशिकि/ वश... कक... अंकिको!. को. ऑि 


[«. अत्र भा मगशावाक्षी मत्कुति जनकात्मजा । 


पीड्यत शोक्सन्तप्ता कृुशा स्थण्डिल्ला यिनां ॥॥ 
>हामायण  6/+१2/9 


2... रामः उस्‍्वगतम] अस्याँ हि छद्षया तथा वराक्‍्या पिरादन्धीडृता 
दृष्िट रिये रामस्य | 
बदुभतुरदर्षणप्‌ पृष्ठ उ5 । 
नल्काकरा वानरार ॥॥ 
+ 5/2 


#ह4" 2 ० ५ कु हे 
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38 कुम्भकर्ण की रण्याजा, राम तारा इम्मकर्ण वध, लक्ष्मण दारा 
इन्द्र।णत वध,इनके वध ते रावण दा शौक संतप्त थोना आदि तृत्तान्तों 
का मी सकत नाटक में अत्यन्त सौक्षिप्त +कन्‍्तु साम्ययुक्त है । 


(६ रटाम-रावण युद्ध, राम द्वारा रावण की मृत्यु, ए+मीझा का लक्ष्मण 


के द्वारा राज्यामिषिक, ये तमी वृत्तान्त रामायणीय कथा ते साम्य रख्ते 
हैं । 


४0६ सीता की अग्निपरीक्षा, साक्षात्‌ ऑग्निदेव द्वारा ब्रीताम को 
सीता प्रदान करना, द्वार ते वार्ता तथा मृत वानरों' के स्वस्थ 


होने का वृत्तान्त भी रामायण के समान अद्झ्तूदर्पणम्‌ में भी पाया 
जाता है । 


$_थूं विभीका द्वारा श्रीराम को अयोध्या प्रस्थान के लिए पुष्पक 
विमान द्विया जाना भी दोनों ग्रन्थों में समान छयथे से वर्णित है । 


[द| अदअतुदर्पणप्‌ के तभी पात्रों का नामोल्लेब रामायण में प्राप्त 
हौता है भले ही नाटक में उनका चरित्रॉकन रामायण ते कछ सभिन्‍्न 
है । 


वैद्यम् 


नाटक के क्रधानक में जहाँ रामायण से ताम्य पाया जाता है 
वहीं पर्याप्त वैबम्य भी । नाटक में रोचकता एवं अभिनियता लाने के लिए 
कृवि ने नवीन क्रधागों ढी कल्पना तो ढी ही है, साथ ही रामायण वर्णित 
कुछ वृत्तान्तों में परिवर्तन मी कर दिया है । ये तभी वृत्तान्त ही इसे 
रामायशीय कथा ते अलग एक घिविष्ट लय प्रदान करते हैं । वैश्यम्य के 
री मम कक लक 


*००००-०+ निराशा पुनर॒पि तत्य समाजमे मन्‍्तमेवानन्यारणा 
चिता सैविष्यंत जानकी ॥ 














07) 
8%३ अद्‌मतदर्पणप्‌ में लक्ष्मण, श्रीराम के द्वारा अंगद को दौत्यकर्म 
के लिए भेजे जाने ते अप्रतन्‍न होते हैं तथा अपना उग्र. क्षोम भी 
व्यक्त करते हैं! । 'किन्‍्तु रामायण में ऐसा नहीं है । 


$ख रामायण में बुक और तारण ग॒प्तवर के छ्य में आते हैं, उनको 

रावण के द्वारा मवा जाता है । 'किनन्‍्तु अदुम्तदर्पणयु भें शम्बर नामक 
मायावी राष्स स्वयं ही वानर-दैषा घारण कर, अपे स्वामी मेघनाद 
के यज्ञकार्य तिद्न होने तक रामपक्ष को भ्रमित करने के लिए आता है । 


ह_ग। रामायण की शभाति छत नाटक में भी विध्याज्जहव ही राम के 
माया-वीर्ज का निर्माण करता है किन्तु रामायण की भाँति अदम्तदर्पणय्‌ 
में रावण, राम के मायामय शीर्ष और ध्नुष ढो सीता को नहीं दिखाता 
यहा वविद्यज्जिद्व ही. महोदर और शूर्पणत्बा की सद्टायता ते मायामय 
शीर्ष सीता के पात मेबता है। रामायण में तीता, रामके शीर्ष 

और ध्लुष को देखकर दुःखी तो बहुत होती हैं किन्तु मष्छित नहीं 
होतीं । जबकि इस नाटक में सीता शोकविहवल होकर मच्छित हो 
जाती है । 


घर रामायण में शोक संतप्त सीता को सरमा आश्वासन देती है, 
जबकि अदुज्नदर्पणप्‌ में त्रिव॒टा विक्धि प्रकार ते सीता को आइवस्त 
करती है तथा सरमा क़िडटटा की सहयोगिनी के छूथ में उसके साथ 
तन्नैव स्मृतमाहत तद॒सि यद्रक्ःइलोन्मूलन.............. 
तज्जीर्ण हृदि यदिभी काम्रे। वंकल्पिताः सिहला: 
ततमध नतनतयथा यत्किंचिदार्गेण मे 








-अदूमतुदर्पणप्‌ ।/0, 45 


38 
(चई रामायण में हनुमानूज़ी लंढा ते लौ८कर श्रीराम को तौता 
का तमाचार तुनाते हुए उन्हें मनः'गिल्ला के तिलक का अमिन्ञान 
देते हैं, | किन्तु अदुस्तदर्पणप्रु में क्रिटा मु्च्छित तीता को आशश्वस्त 
करने के लिए उनके द्वारा बताये गये मनःगिनातिलक प्रसंग का 
अभिज्ञान देती है । इसी प्रदार रामायण में श्रीराम द्वारा 
तीता के कपोल-चुम्बन का वृत्तान्त नहीं है जबकि मन: शिना- 
न के एसेंग में 'जिजटा द्वारा यह आऑमियान भी दिया जाता 
है । 


78) पर्वत मे उछलकर रावण के गढ् में जाकर तुग्रीव द्वारा रावण 
पर आक्रमण किए जाने का वर्णन तो रामायण में भी है किन्तु इती 
समय संगीव के द्वारा पैके गधे रावण के मकटों ते निकलकर विभीक्का 
को प्राप्त होने वाली अद्म्तदर्पण नामक मांग का उल्लेड 

में नहीं है । यह कवि की नितान्त नवीन कल्पना है । 





(ज| रामायण में प्रहस्त और नील के समर का वर्णन है किन्तु 
अदूमतदर्पणप्‌ में अंगद के साथ पृहल्त के युद्ध का उल्लेश्व है । 


(शव रामायण में रावण का प्रथम युद्ध लक्ष्मण के ताथ होता है 
जबकि नाटक में रावण के दोनों ही यद्व राम के त्ताथ होते हैं । 


अधि... अत. धावीकि. भरवश. परत. भालीओ आधा... पक... भााऋः.. पालक... धाइक अंग... कर... पॉकीकि.. ऑसिक). पवॉकिक यम... पका... अहकॉर. पकिंत. "हिकीक' जला... हम... मॉमिंकि।. लक 


वाल्मीकीय रामायण 5./65/25 
2... नन मन: विला तिलककल्पनकपों लघु म्बन॑ लज्जालुकया पि , मयार्यपुतरत्थ- 
उदारमप तिपिद्धमाती दिति त्ववैव कथितवचना मिक्ञान॑ धारयन्ती कि 
तेडहं सत्य क्िटात्मि ॥ 





टूमतुदर्पणप््‌ अंक-5, पृष्ठ-62 
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४28 यधपि दोनों गउ्रन्धों में महोदर के द्वारा रावण को बिना 
युद्ध के ही अमीड्ट पतिद्ठि का उपाय बताया जाता है किन्तु 

अन्तर यह है पक रामायण में महोदर कहता है कि नगर में घोष्णा 
फरा दो जाय, *महोदर, (प्विजिल्त, तंहलादी, कुम्भकर्ण 
ये पांच राक्ष राम पर जय करन करने जा रहे हैं, इस प्रकार यादि 
रठु पर विजय मिल जाय तो ठीक, किन्तु यदि गत्र॒ अजय रहा तो 
खनन ते लकाथ, रामनाग है अंढित बाणों ते अपने शरीर को घायल 
कराकर हम लौप्मे और कहें कि हगने राम-लक्ष्मण को श्ला लिया | 
तत्वइ बात तीता उत्त प्रवैँचना से स्वर्य को अनाथ मानकर हच्छा न 
होने पर भी आपके आधीन हो जाएगी ॥ उन्नकि अद्श्तदर्प 

महोदर कहता हैं कि मायानिर्शि तीता, ततम फो लौटा दी जाय ॥ 
उसे प्राप्त कर राम त्तैन्य लौट जाशै और निराश तीता आपकी 
शरण में आ जाशगी | 









36| रामायण में राम-रावण युद्ध के तमय अगस्त्य मनि द्वारा 
आदित्यहूदय स्तोत्र का राग को उपदेश +किये जाने का वर्णन है, 
जबकि अदभतुदर्पणयर्‌ में युद्ध प्रारम्भ होने से पूर्व ही अग्त्त्थ मुनि 
द्वारा दिये गये ज्ावित्रि मन्त्र का उल्लेख आया है, |जितके प्रभाव 

मे वानरों पर राद्ष्तों का' आदेश अध्या माया हा प्रभाव नहीं हो 
सकता । 


(ड| रामायण में सरमा द्वादा तींता ढो युद्धभ्रमि में ले जाकर दाम- 
लक्ष्फा की स्थिति दिखाने का उल्लेब है, किन्तु अद्म्तदर्पणप्‌ में त्रिजटा 
और सरमा के द्वारा एक गायाना्टिका के माध्यम ते,तीता को, हो 
छुकै युद्ध को पत्यक्ष दिखाया जाता है । इस युद्ध को छिपकर रावण 
तथा महो दर एवं अदूमतदर्पण मणि के माध्यम ते राम-लक्ष्मण भी देखो 
हैँ ॥ 
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४58 रामायण तथा अदज्तदर्पणप्‌ दोनों में ही सीदा के आर ्नप्रवेष् 
का वृत्तान्त है किन्तु दोनों वृत्तान्तों में पर्याप्त वैधम्य है । 
रामायण में तीता, स्वयं राम की ही भर्त्सना ते क्षल्ध होकर अप 
सत्तीत्व को सिद्ध करने के लिये अग्नि में प्रविध्ट हो जाती हैं जर्बाक 
नाटक में रावण की पत्नी मन्दोदरी ढा पता मय, रावण वध 
के प्रतिशोधस्वस्प एक घड़ ग्न्त्र के द्वारा सीता-राम मिलन ते पूर्व 
ही राम का जप धारणकर सीता पर परणहवात का आरोप लगाता 
है जितते पीड़ित होकर सीता अग्गि में प्रदेश कर जाती हैं । 





इन कतिपय परिवर्तनों के द्वारा कवि ने नाटक के प्राचीन श्वँ 
बहुश्गडत कधानक को एक नवीन छूय देकर अधिक रोचक बनाने का प्रयत्न किया 
है और अपने इत प्रयत्न में वे सफल मी हुए हैं । 


नवीन ढ्रथाशों ढी समीक्षा 


नाटक में यमत्कार, मनोरंजकंता तथा नाटक के परम्परागत 
नियमों को अछ्लुण बनाए रखे के लिये कविवर महादेव ने कुछ नवीन बथाशों 
की कल्पना की है । ये कथागा हैं - 


ग़म्बर वृत्तान्त 





नाटकीय चमत्कार की द्वृब्टि से नाटक के प्रथम अंक ते लेकर 
चतुर्थ अंक तक व्याप्त शम्बर का वृत्तान्त तर्वा धिक इुतृहलपु यहाँ 
पर कवि ने शम्बर नामक श्क मायावी राक्षस पात्र की अवतरणा ढ़ी है । 
यह राध्षत अपने स्वामी मेघनाद के यक्ञकार्य को निर्विध्न सम्पन्न कराने 
के लिये राम-लक्ष्मण को ग्मित कर, कुछ समय के लिये युद्धविरत करने का 
विविध भाँति उद्योग करता है । सर्वप्रथम वह तुग्रीव के सेवक दच्ियख 
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वैश बनाकर यह कहकर राम छो व्यथित कर देता है कि अंगद ने पिता 
की हत्या का प्रतिकार करने के लिये इश्लपक्ष ते मिलकर पुगीव की हत्या 
कर दी । यहां पर कवि ने मानव की स्वाभाविक सवैदनाओं का बहुत 
ही तफलतापूर्वक उपयोग किया है । शक पुत्र, जिसके पिता की छलपूर्वक 
हत्या कर दी गई है, वह स्वाभाविक ही अपने पिता ढी हत्या का 
बदला लेना चाहेगा । इत प्रवृत्त्ति का सफल प्रयोग कवि ने इस प्र॒त्त॑ग 
में किया है। श्रीराम को भी इसी कारण फकिवास हो जाता है कि 
अंगद ने सुग़ीव का वध कर दिया । वे अंगद के इत भाव की प्रा भी 
करते हैं | 





यही शम्बर एक स्थान पर जाम्बबान्‌ को भी वंचित करता 
है | जब जाम्बवान्‌ उसे लेकर विभीषफा के पास पहचान के लिये जा रहे 
थे तभी अचानक वास्तविक दछ्धिप्ख के आ जाने ते तथा जाम्बवान्‌ के द्वारा 
राम का पत्र पढ़ने के लिये उसका हाथ छोड़े जाने पर शम्बर माया ते 
'तिरोहित होकर दष्पिख को पकड़ा देता है । यही नहीं वह मार्ग में 
'विभीकरा का ल्‍य धारण कर दघ्पब का वध भी कराने का प्रयत्न करता 
है । 


यहा ते छूटकर शम्बर पुनः राम-लक्ष्मण को अमित करने पहुंच 
जाता है । वह राम को इतना अधिक अञ्ाक्त बना देता है कि वे म॒च्छित 
भी हो जाते हैं । यही नहीँ शक स्थान पर वह लक्ष्मण के सामने अंगद का 
र्य धारणकर अपनी औद्वत्यपूर्ण उक्तियों ते अंगद के प्रति लक्ष्मण के मन में 


आहार... साहा. दाता. पदक. आहार. आशा. जॉली अकबर... आओ... आम... धंधा... भंकरकिर वावीओ;.. सा... जलता... आधिकिश.. आॉओाडः... डाक. ओलिकी. ऑमिक जॉकिकेक... तक... अऑमिकः... रमॉडि!... लाइक... परॉलोकक 


रे बालिएुत्र, ताक । 
मथ्नासि सहज॑ शत स्व चावर्जयले कुलम्‌ । 
पदूनाति काले ताध प्रगल्मी ।। 
-अदमतदर्पणप्‌ 3/9 
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क्रोध उत्पन्न कर देता है, जिसते आने वाले अंगद का लक्ष्मण वध कर दें । 


इत प्रकार विभिन्‍न मायावी कार्यों के द्वारा पह उपने उद्देषय में तफल 
होता है । 


इस तृत्तान्त ते जहां नाठक में चमत्कार आया है वहीं युद्ध 
के नीरत प्रकरण को एक मनोर॑जछ श्वं रृपिकर गति मिली है । नाटक 
को देखने के 'लिये जिस कौतुहन का कवि, दर्शक में तंधार करना चाहता 
हैं, उसमें भी उते पूर्ण सफलता मिली है । 


माल्यवान्‌ तथा मय की वार्ता 





नाटक के पंचम अंक में माल्यवान्‌ तथा मय की वार्ता भी कवि 
की मौलिक सुझ हैं । इसके द्वारा जहाँ विभीक्रा के निष्कासन, मय द्वारा 
रावण का उद्बोधन राम-ल्क्ष्मण का नागपाशाविष्ट होना, वानरों द्वारा 
लंका विध्वंस करना आदि पूर्व कथाशों की तृचना मिलती है, वहीं कवि द्वारा 
श्रीराम, तीता श्व॑ लक्ष्मण के विष्ण एवं लक्ष्मी का अवतार होने अथ्या उनके 
ईश्वरीय तत्व होने की मान्यता को आविष्कृत करने के उद्देश्य को भी 
सफलता मिली है । माल्यवानु के कथनों के द्वारा कवि यह स्पब्ट करना 
चाहते हैं कि राम-लक्ष्मण साधारण मानव नहीं अपितु ताक्षात्‌ परमतत्त्व हैं।। 





'चिदृघक का प्रसंग * 





इस नाटक ते पहले न तो रामायण न ही अन्य कित। 
हधात्मक नाटक मेँ विदघक की कल्पना की गई थी अतः इत नाटक में 


अंकल... गंडंशिक.. किट. मलिक 
यददाक.. भाव... सशा.. का... .धाब.. आाकात. धॉमित, सम. ताक... जााका.. धायहर.. पहन... चाल अकाक.. जॉयींयि.. पॉविका... जहर. आम. 'सॉकित ऑलिकि.. आम. मोकिकिक. हक: 


।... माल्यवान्‌ - सखे दानवराज, किमुच्यत नरगुगमित्ति | मा प्ैव मंत्था; । 
पश्य | 
उन स्तिप त्यस्त्र पशुवदकाना दिविष्दा- 
तंदैतन्नागात्त्र॑ तृणमिव विधृत 


बदामों रामावू्यं नम॒ किमिषि तत्त्व मरवयु! ।। 















कं 
का अन्य, 


वदूधक रावण का नर्ममचिव है । महोदर नामक यह राष्ष् अपने 
नामानुलस्य ही मेजनभठूट है । इत पात्र के कारण जहाँ कथानक 
में हास्यरत को पुष्टिट मिल्री है वहीं काव ने इसके माध्यम ते 
तीता के चरित्र को भी निश्चारा है । विदृषक को उक्‍्तियों 
द्वारा सीता की चारिज्िक दृदता उमरकर सामने आती है।। 





मायाना टिढ़ा 


मायानाटिक़ा के हय में नाटक का गम भी कवि की 
नवीन सूझ है । कवि ने नाटिका को ज्ितरायामी स्प में प्रस्तुत किया 
है। इस नाटिका के द्वारा ही नाटक के शीर्षक अद्म्तदर्पणप्‌ को 
तार्थता मिल्री है। सीता के व्ययित चित्त को आश्वस्त करने के 
लिये ज़िबटा और तरमा उन्हें पिछला युद्ध और उतमें श्रीराम की 
रावण पर विजय का दूृगय प्रत्यक्ष दिखाने के लिये मायानाटिका का 
आयोजन करती हैं । इस नाटिढा को वृक्ष की ओट ते जहाँ रावण 
और महोंदर देखते हैं, वहीँ अदश्तदर्षण नामक मायावी मणि के माध्यम 
ते श्रीराम और लक्ष्मण ही देखे हैं । इती मणि ते राम-लक्ष्मण रावण 


और महोदर के क्रियाक्लापों को भी देखो हैं । 





इस कथानक के द्वारा कवि के तीन उद्देश्य त्पक्ट होते हैं । 
पहला तो नाटकीय परम्परा का निर्वाह करना॥ युद्ध का छृूयय रंगमंच 
पर एत्यक्ष नहीं दिखाया जाता यह नाट्यशास्त्र का नियम है, अतः 





उृुत्तान्त की पूर्ण: स्पष्ट करने के लिये कावि ने इस गर्शनाटिका की 
रचना की है | दूतरा यह 'कि अदूस्‍्तदर्पण मणि के अदभ्तत कार्यो को 
दिखाकर दर्शकों में आप्र्चर्य उत्पन्न करना । तीसरा और सर्वप्रमख 
उद्देगधय इस नाटिका का है, त्तीता के चरित्र की उदात्तता को 
प्रदारिति करना । अदूद्लदर्पण मणि के द्वारा रावण, महोदर, सीता, 
सरमा और क़िजटा के 'क्रियाकलाप एवं उनकी वार्ता को देखे और 
सुनने वाले राम-लद्ष्मण के माध्यम ते दर्वाकों तड़ सीता और रावण का 
चरित्र उमरकर सामने आता है ॥ जहा' रावण तथा उसके बैता लिकों 
की गधा क्तियों से, जिनमें उसके द्वारा पुजिढस्थता, रम्भा तथा अन्य 
स्त्रियों पर अत्याचार का वर्णन है, रावण की दुष्टटता एवं करता का 
पता चलता हैं। वहीं महोंदर की उक्तियोँ में सीता के चरित्र की 
उदात्तता का परिचय मिलता है“ 








।«. रावणः - ईविहस्य ॥ 
ननु जानाप्ति लोकेघ नारयों बन्दीकृता मया । 
प्रायेण वापम्ा नीता; पातिवत्यपरा अपि ॥। 


बलादूभक्ता मया दुृष्ट्वा ऋदन्ती पुंजिक्स्थाम्‌ । 
मा बला तकुछ नारीरित्यपन्कान्मा पितामह: |॥। 


बट 





'निरूदस्य दुर्मनों रथस्प फनम्‌ ॥ 
- वही - अंक #, पृष्ठ 76 
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इस नाटिका के माध्यम ते कवि ने शक बन्दिनी श्वं विरहिणी 
नारी के मनोभावों को भी स्पब्ट किया है । राम के 4रा रावण वध 
में 'चिलम्ब किये जाने ते सीता क्षुब्ध होकर उपालम्भ दे उठती हैं । इन्ही 
स्थितियों में वे लक्ष्मण के वीर-भाव की बारम्बार तराहना करती हैं 
क्योंकि वे रावण्वध के लिये अत्यन्त उतावने हैं । इत प्रकार यह स्पष्ट 
है कि सीताचरित्र को ही प्रमुखता ते प्रदाशित करने के लिये मायानाटिका 
के कथानक को कल्पित किया गया है | 


लंका-निकुम्भिा संवाद प्रकरण 


नाटक के नवम अंक में कवि ने एक अन्य-नवीन वृत्तान्त का 
प्रणणन किया है | यहां रावण की राजधानी लंढा तथा मेघनाद की 
तपत्थनी निकुम्मिता का मानवीकरण करके उन्हें माता और पुत्री के लय 
में परल्तुत किया गया है । इनके संवाद के माध्यम ते कवि ने राम-राव्ण 
के विकेट युद्ध, राम के द्वारा रावण वध दी तो तृचना दी है, ताथ ही 
इनके वातालाप के माध्यम से उन्‍होंने सामान्य राजनीति व राजाओं की 
जय-पराजय पर प्रजा की मनोभावनाओं का किलेकरा भी पुल्तुत किया है । 
लेंका-निकुम्भ्ना वात्तव में सामान्य जनता का प्रतिनिधित्व करती हैं | 
नए राजा के आने पर प्र॒ुत्रा स्वयं को किस प्रकार उसके अनुस्य दान लेती 
है अप्ता प्रजा को किस प्रकार ल्वयं को राजा के अनुस्य परिवर्तित कर - 
लेना चाहिए,साथ ही ध्र्मप्रिय राजा के राज्ज्य में प्रजा तर्वथा तुख्यूर्वक रहती 
है आदि अपने राजनैतिक विदयारों को कृषि ने व्यक्षा किया है । ये शेते 
विवार हैं जो काजजयी हैं । सत्य ही है प्रजा ढिती भी नवीन राजा के 
राज्य में पुराने शासक को , यदि वह अत्याचारी है तो तर्वधा विस्मृत कर 
देती है ॥ कभी-कभी तो वह उस शासक के अनुल्य स्वयं को इतना अधिक 
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परिवर्तित कर लेती है कि प्रजा के सामृहिक चरित्र ते शासक के चरित्र 
का भी अनुमान लगाया जा सकता है । रावण तथा दुब्बेर के शासन 
के माध्यम ते कवि ने इती बात को स्थापित किया है'। लंका की 
वार्ता के माध्यम में कवि यह भी स्पष्ट करना चाहते हैं कि प्रजा को 
धरपालक एवं सौम्य राजा के शासन में स्वयं को भी सौम्य बना लेना 
चा हिए*| 


तीता की अग्ग्यिरीक्षा 





सीता की अग्न्पिरीक्षा ढा प्र॒त्ग भी कवि की नितानन्‍्त 
नवीन कल्पना है । नाट्यशास्त्र का यह नियम है कि नाटक में जो कुछ 


अााक.. जामिश.. सालो! भरना. दाहकए.. गाली, ग्धिके... शादिक. भाकके.. भॉशिके'. धरदोकि. पालक. धवडर संबशांक. आांका.. वाविक,.. इक... हक. पमिलिल.. भगक#.. कक... शक... ओहमरीकी.. 'ऑतकि.. गोली. धमकी ऋतिक: 


।... चिरपारिचितराजव्यत्यये पतानाना' 
नन क्त्ति नवीने राज्नि कौडपि प्रकारः 
तदपि तदनुजन्मा यस्मया घ त्वया घ 
पुकृतिध् नितरसी मापालना त्यालनीय: ॥॥ 
यक्षा धिराजकलिता हिथतिरावयों हि 
रक्षो घिराजमज्यालन वित्मुता मत । 
तद्र्म मषणविभी काप्ा लनेन 
तवॉडप्यय॑ इमप्रमरेष्यति नौ विधादः ।। 
-अदूम्तदर्पणप्‌ १/8, १ 


जड़ किलक 


2... लंका - अतः्परमावा स्थामोषिरधि हतरेधि राक्षतकुलै: "यथा राजा 
तथा प्रजा:” इति नौतिमनुतृत्प तौम्यन्तरैरेव मधितव्यम्‌ू + त्वया 
घोराभिवारममित्राव॑ परित्यज्य महायह्क्त्रमावदरिचरादुरर कितेप्य 

- वही अंक १, पृष्ठ (। 27 





मी नायक के चरित्र के प्रतिकल होता है उठते या तो छोड़ दिया जाता है 
अध्या उत्तकी अन्य प्रकार ते कल्पना कर ली जाती है। ह्ीता दी 
अग्निपर क्षा का प्र॒तंग भी इसी प्रकार का है । तीता जैसी निर्मल- 
चहित्र नारी की मर्त्ना तथा उते अग्नि में प्रवेश करने जैशा कठोर 

निर्णय लेने के 'लिये विव्ञा करना, राम जैसे उदात्त महापुरुष के चरित्र 

को ध्ृमिल बना देता है । कवि महादेव ने नायक ब्रीराम के चरित्र की 
रक्षा करने के लिये इस वृत्तान्त को नवीन लय प्रदान किया है ॥ 


यहाँ उन्होने यह कल्पना की है कि मय दानव अपनी पुत्री 
मन्दोदरी के पति,रावण की मृत्यु का प्रतिशोध लेने के लिये उत्के वध 
की मल कारण तीता को ही नष्ट करना चाहता है। इतके लिये वह 
एक ष्डयन्त्र रचता है, जिसके अनुतार तीता राम के मिलन ते पूर्व ही 
वह राम का वेश बनाकर सीता पर परमृहवात का लाहज्छन लगाकर उन्हें 
पीड़ित कर देता है । इस नवीन वंचना बो तीता' तहन नहीं कर पाती 
और अग्गनि में प॒वेश कर जाती हैं । ढाद में अस्निदेव उन्हें राम को तौंप 
देते हैं । 


इन कतिपय परिवर्तनों के आधार पर प्रुत्तुत नाटक का उद्धद्षय 
राम के द्वारा रावण विजय के अनन्तर सीता की प्राप्ति है । इसी कथा 
को गतिशील एवं मनोर॑जक बनाने के लिये कवि ने 3नेक घटनाएँ तमाविष्ट 
की हैं /जिनके द्वारा नाटक में गत्शीलता तो आई ही है, दरकी के लिये 
मनौ रंजन की भरपुर सामगी भी उपलब्ध हुई है । 


अाका.. शाह. आफ शक. सामने. आाा॥.. ाशाक.. व, प्रा... आधा, सात. ओओाक.. आओ... शक... कक माइक. ऑमिक.. अकीडिए... लो सनक... लि). आमका.. धमकी अंश... धावाझा... सलिशा. अलग 





|... यत्तत्रानचितं किंचिन्नायकत्य रतस्थ वा ॥॥ 


श्त्पज्यामन्चधा षा एकल्पयेत्‌ | 


शल्य कम तृतीय पुकागा, 2५, 25 











|| श्ः 


तृतीय अध्याय 


अशीबकाक दातकमवापक जप पद्ककावदा वादा रद बाला 


प्तियाध विवेचन 





तलकुत नाटकों का रचना विधान ॥ 


#धिकारी की दुष्ट ते क्यावस्तु के भेद - आगीधका रिक एवं प्रा्तगिक 
कथा, प्रातीगक कथा के भेद - पताक्ा एवं प्रकरी ब्याए । 





अभिनय की दृष्टि ते इीत्वुत्त के भेद - दृश्य, श्रव्य एवं तृध्य क्या | 


तृष्य कथा के भेद - [अर्थोपवेषक्क विष्कम्मक, प्रवेशक, चुलिका, अंकास्य, 
अकावतार ॥ 





संवाद के आधार पर इीत्तु/त्त का वविभाणन - सर्वश्रात्य, अन्राष्य, 
नियत ब्राष्य कथा का स्वरूप तथा आकाशभा हित । 





पताका श्वं पकरी क्धाएं | 





दूभतदर्षमद नाटक की तंवाद योजना । 
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तृतीय अध्याय 





प्रतिपाथ विवेवन 





तत्कृत ता हित्य में रचना प्रढ़िया के नियन्क्रा के प्रति विद्वानों 
का 'विेध ध्यान रहा है । यही कारण है कवि अलंकार शास्त्र लट्ष्- 


लक्षगा उन्‍्धों की रचनाएं की गईं । इसी आधार पर नाट्यविधा के 
मियन्क्रा तथा नियमन हेतु भरतमुनि द्वारा सर्वप्रथम नाय-गत्त्र की रचना 
करके नाट्य विधाओं का पनयमन किया -या है | 'नाट्पशात्त्र के अनतार 
नाटक ढी उत्पत्ति इहमा के द्वारा हुई । ब्रह्मा ने चार वेदों के आधार 
पर ही पंचम वेद नाट्यवेद की रचना की । इस पंचम वेद में नाट्य के 

जिन चार अंगों, पाठ्य, गीत, अभिनय तथा रस का वर्णन 'क्िया गया है 
उन्हें ड्हमा ने क्रम: अढ्ू, युबू, ताम तथा अर्ध्ववेद से गहण किया है | । 


वस्तृत: नाट्यकता को मानव जीवन में मनोरंजन के साथ-साथ 

अनेक सामाजिक सदृव्यवहारों शव कार्यकलापों के तहज तथा सरस उपकदेशा का 

एक आधार भी माना गया है । अतः: संस्कृत साहित्य में नाट्यविधा के 

माध्यम ते नाट्यस्वस्य के नियनन्‍्क्रा छा सम्पकू ठुयास किया गया है, जिसमे 

दर्षकों' के हृदय में जहाँ एक और मनोरंजन की सरसता का आमात होता रहे, 
चही' दूसरी ओर अनेक ऐसे दृश्यों ते भी बचा जाश जो मानव-मन को हेत 

इसके ताथ ही, क्योंकि मारतीय नाटयकला धार्मिक 

मावनाओं से भी प्रमावित्त रही है अतः उतकी परम्परा में मंगलाचरण 











जगाह वाहदुय॑ अग्वैदात्सामम्यों गीतमेव थ॑ ॥ 
-नाट्यशात्त्रमु - /6, ।7 


पा! 
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एवं भरतवाक्य जैते मंगलकारक भावों को भी उचित स्थान दिया या है । 


एस, अलंकार एवं मुण्सम्पन्न जिस शब्द, अर्थ अथवा वाक्य 
को विद्वानों ने काव्य की तंज्ञा दी है उते आचार्योँ ने दो प्रकार ते 
'विभ्कत किया है -।. श्रव्य क्राष्य तथा 2. दूगय काव्य । इनमें 
दृश्य काव्य को ही नाटक कहा जाता है । वस्तुत: जिस प्रकार मुख 
आदि पर कमल आदि के आरोप के कारण क्यक अलंकार का ना>करण 
हुआ है उत्ती प्रकार नट आदि के द्वारा नायक आदि का आरोप करने 
के कारण क्यका व्य को छाक नाम दिया गया है । तामान्यध छवय ते 
पजिसे नाटक बहा जाता है वह ल्‍्पक का शक मेद्र मात्र है । अह्ाकवि 
कालिदात ने नाटक कौ मिन्‍न रूचि वाले ध्याक्रितियों का श्कमात 
समाराध्क माना है | 


नाट्याचार्यों ने वस्तु, नेता श्व॑ रस के मेद्र ते स्पक के दवाधा 
भेद निरूपित किये हैं - ।. नाटक, २ प्रकरण, उ. भाण, 4 व्यायोग, 
5. तमवकार, 6 डिम, 7. ईहामुग, 8- अंक, 9० वीथी तथा ॥७ प्रहलन। 
इन मेदों में मुख्य स्य ते प्रथम गेंद नाटक का ही तर्वाधिक महत्व है । 


संस्कृत नाटकों का रघनाविधान 





!.. देवानामिदमामनन्ति मनयः शान्तं कु चाफुध 











2. नाटक सपुकरणे माणः प्रहतन 'डिः 
व्यायो गतमवक़ा रौं वी थ्यकैहाम॒गा इति ।॥ 
कूल पक ४ पुकाश:-8 
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को रंगमंद पर प्रत्ठुत करने से पूर्व रंगमंच ढी' विध्न समा; प्त हेतु मंगला- 
दरण की प्रुढ़िया आवश्यक समझ्ली गई है । इसे ही पूर्वर॑ंग भी णहा 
जाता है । इझतके प्रत्याहार आदि अनेक अंग हैं, जिनमें नानन्‍दी प्रमुख 
अंग है । यही कारण है 'कि नान्दीपाठ अनिवार्य माना गया है । 
यह नान्दी आठ अथ्या बारह पद्रों की होती है। इसमें देव, 
एज अध्वा नृष आदि की आशीर्वचन ते युक्त स्तृति की जाती है? | 











नाठक के प्रारम्भ में पुस्तावना >ठशयक है । इसका 

प्रमुख पाज सृत्रधार कहलाता है । कहॉ-कहाँ सत्धार ही नान्दीपाठ 
करता है तथा किन्हीं नाटकों में कृगीलव पूर्वरंग का विधान करते हैं । 
पूर्वर॑ंग के प्रचातू कुछ नाठकों' में सृज्धार चला छ्वातां है तथा दूसरा 
पुधान नट जिसे स्थापढ बहते हैं, कृषि एवं उसकी रचना का परिचय देता 
है? + तथा बुछ नाठ्फों में तृत्धार ही पूर्वरंग के साथ-साथ त्थापना का 
कब थी पाक 

क्पीलवा: प्ुक्षर्वन्ति पूर्पर॑ंग: स उच्यते ॥॥ 

एत्याहारादिकान्यग्ान्यत्प प्रधाँति यवपि । 

तथा प्यवायं कर्तव्या नानदी विध्नोषशान्तव ।॥ 





2... आशीर्वचनसंयक्ता स्त॒तिरय॑त्मात्प्रयज्यती ॥ 
देवद्निन नपादीना' तस्मान्नान्दीति संद्चिता ॥। 
पदैर्युक्ता द्वादशमिरिष्टा मिवा परदेद्ला ॥। 
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कार्य भी करता है। यह तुृत्थार भारतीबु-त्ति का आश्रय लेकर कवि ढा परिचय 
देता हुआ काव्यार्थ की तृबना देता है । भारती वृत्ति के चार अंग हैं - प्ररोचना, 


वीधी, प्रहतन और आमुख । इनमें प्रोचना तथा आमुब मुब्य हैं । नाटक एवं 
कवि की प्रा के द्वारा सतामाजिकों को नाठक़ में प्रवुत्त करना ही प्ररोचना है-। 


पस्तावना 


आरती वृत्ति का हसरा प्रमुण अंग है- आमुख । इते ही प्रस्तावना 
भी कहते हैं । इसमें तृत्रधार, नटीं, पारिपाश्वढ अथ्वा विदृष्फो के ता० वातालाप 
करता हुआ 'ढिसी प्रमुख पात्र की प्रवेश की सूचना भी देता है_। प्रस्तावना के भी 
आयायो ने मेंद्र किये हैं । धनंजय इतके चार भेद तथा पण्डित विवनाथ - उद्घा- 
त्पक, कधोद्भात, प्रयोगातिशयप तथा प्रवर्तक श्वं अवलगित ये पांच भेद मानेते है । 
इस प्रकार नाटक में पात्र प्रकाश की व्यवल्था इन बांच प्रस्तावना मेदों के माध्यम 
ते की जाती है । इस प्रदार बथावस्तु के पात-पवेश के द्वारा नाठक का प्रारम्भ 
होता है | 


पुत्तावना के पाचब्त्‌ वास्तविक नाट्यकर्म का आरम्भ होता है | 
|. इदानीं पूर्वरंगस्य तम्यब्पयुयोगाशावादेक श्व तत्रपार: सर्व प्रयोजपती ति । 
- साहित्यदपीह: 6/26 [वृत्ति| 

2« उन्मुखीकरणं तत्र प्ररतातः प्ररोचना । - द्ााल्पकम्‌ 5/६ | 
३. तृत्रधारो नर्टीं बृते मार्थ वाडय विदृष्कम्‌ ॥। 

स्वढार्य एस्तुताक्षेषि चित्रोक्त्या यत्तदामुबम्‌ | - दावाल्यक्मू 37, 8 
+  उद्घात्यक: कधोद्घात: प्रयौगाक्तिपल्तथा ॥ 

पुरवर्तता वल्ग्ति पंच प्रस्तावनामिदा : ॥॥ 





इतमें नाट्य कथावस्तु के अभिनय की व्यवस्था की जाती है । इस कथा- 
वस्तु में भी उन तरस घटनाओं को जिनका नायक ते सम्बन्ध होता है 
और जिनको रंगमंच पर अभिनीत करना होता है, को अंकों के अन्तर्गत 
समाविष्य किया जाता है। प्र॒त्पेक्त अंक में प्रायः एक दिन मेँ, एक 
ही प्रयोजन मे किये गये कार्यों का समावेश होता है । क्योंकि तमल्त 
नाठक की कधथावस्तु अंकों के नाध्यम मे ही रंगमंच पर प्रस्तुत होती है । 
अतः नाट्याचायाँ मे अंक पविधान में भी कुछ पनियमाँ का निधारिण किया 
है, यथा - कथावत्तु की यौजना इस प्रदार की जाए कि अंकों में नायक 
की उपल्थिति अथवा समीयता रहे । पात्रों की अछध्छि भीड़ न हो, 
तीन या चार पात्र उचित माने ग्ये हैं, हन पात्रों का भी अंक की समा- 
पति पर निर्गमन हो जाना चाहिये । हती प्रकार तै घटनाएँ जो नीरस 
हाँ, दो दिन से लेकर वर्षयर्यन्त चलने वाली हो अथ्वा अँडों में दर्घनीय 
#_र्थॉपक्पकों के द्वारा सुचना मात्र दे देनी चाहिये । इसी 
प्रकार जब आरम्भ ते ही कथावर्ए सरत हो तो अँक का विधान नाटक 
के आदि में ही किया जाए यह व्यवस्था की गई है ॥ नाटक फ्रम ते कम 
पांच अंगों और अधि ते अधिक दस अंकों का होना चाहिये । 








प॒रवर्वगवलणिति पंच प्रस्तावनाश्दिय३ ॥। 
- ताहित्यदर्पणः 6/55 
।.. शकाहायरितैकार्थमित्फपारान्ननायठमु ॥! 
पाजैस्वियत्रैरंद तेघामन्तैहस्थ निर्मम: ॥ 
एवर्मंका: प्रकर्तव्या: परुद्देशा दिएरस्कृता: | 
पंयाक्मितदवरं दशा नाटक परम ॥॥ 
- द्वान््यकय्‌ 5/56, 57. 38 


अंकों के मध्य में कभी-कभी गर्भाक का प्रयोग भी किया 
जाता है । यह गर्भाक तूत्रधार द्वारा प्रयुक्त मंगल, आयुख्व आदि से 
युक्त तथा अंक के मध्य में प्रवि्टट बीज ते युक्त फ्न ताहित दुतरा अंक 
ही होता है| । 


भरतदा कप 





तल्कृत नाटकों की समाप्ति भी मंगलपाठ से होती है । 
इत अन्त के मंगलपाठ को भरतवाक्य कहा जाता है ॥। इस मंगल प्रश- 
स्ति में आश्रयदाता राजा, स्वयं कवि अध्या च्ामान्यत: प्रजामात्र 
के कल्याण की कामना की जाती है । 


नाट्याचायाँ ने कथावस्तु,नेता एवं रस की मिन्‍नता के 
आधार पर ल्पक के नाटक, प्रकरण, प्रहलन आदि जो दत भेद किये हैं 
उन झेदों में नाटक की प्रधानता होने ते सम्पूर्ण नाट्यता हित्य को नाटक 
के नाम से अभिन्ठित किया जाता है । क्योंकि क्यावस्तु, नेता एवं 
रस के आधार पर ही इन छ्यूकों को विभाजित किया जाता है अतः 
ये तीनों ही नाटक के प्रधान तत्त्व हैं । अतः किसी भी नाटक के 
वात्तविक स्वस्प के ज्ञान हेतु उसके मल्र तत्त्वों का सम्यद्‌ अध्ययन 
अत्यन्त आवायक है । इत अध्याय में नाटक के प्रथम तत्त्व*वस्त" 
का विवेचन किया जायेगा । 


शयलकः.. वात आधा... गली... अशशिंत.. आाका... भादिशाश... पाक... भायोक',.. संशय. जाशकाक जाओ साया... पाया... आडकः.. धाइमा.. गादी॥ ... पद... आधा... शक... जाना. जहाकः... आया... भावों. विशिकेक. का 


।-. अंकोदरप्रविष्टो यो रंगद्वारामुखा दिमान्‌ । 
अंकोडपर: से गर्भाक़ः स्बीज: फपलवानपि ॥॥ 
- साहित्यदर्वणः 6/२0 
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कथावस्तु 





स्पक के विभाजक तत्त्वों में वस्तु का विषेष महत्त्व है 
वत्तु को ही बधावस्तु, इतिवृत्त एवं द््यावुत्त के नाम से अभिषित किया 
जाता है । अधिकारी, अभिनय एवं संवाद दि के भेद ते इत क्थावत्त 
के भी अनेक छय हो जाते हैं । 


वस्तु के भेद - अफिारी की दृष्टि ते 
अधिड़ारी की दृष्टि ते नाट्यायायाँ ने इतिवृत्त के दो भेद 


किये हैं। इन दो मेदों में स्‍ख्यवृत्त को आधिकारिक एवं उसके अंगल्प में 
सहायक वस्तु को प्रांगिक कहा जाता है । 





[घ्कारिक. अध्छार का अर्थ है फल का ल्वामित्व । पल का 
स्वामी ही अधिकारी कहा जाता है । इस प्रकार अधिकारी के द्वारा 
फलप्राप्ति तक पहुंचने वाला वृत्त या कथानक ही आर्िकारिक क्धावस्त 
कहलाती है*। जैसे - रामायण में रान की कथा । 


2 प्रातंगिढ़, जौ उधावृत्त आष्छिारिक कथा के प्रयोजन की सतिद्ठि के 
'लिय सहायक लय में होता है, साथ ही प्र॒ातंगक्ा उतके अपने प्रयोजन की भी 
'लिद्वि हो जाती है वह कथातृत्र प्रासंगिक कहलाता है 2। जैसे - रामायण 


| वस्तु व द्विधा । 
तत्रा घिका रिक॑ मुख्यमंग प्रातंगिढ़ विदुः ॥॥ -दशाल्पकम्‌ ।/॥ 
2. अध्किारः पलस्वाम्यमध्कछिारी च तत्पर 
न्नर्वुत्तममिव्यापि वृत्त स्पादाधिकारिकय ।4 -चहीं ।/2 


3. यस्थैतिव॒त्तस्य परप्रयोजनस्य सतस्तत्पुतंगा त्स्वप्रपौजनसिद्वित्तत्पास गिक- 
'मितिवृत्त्त एसमनिवुति! । वही ॥/5 वृत्ति 








/9 
में सुग्रीव की कथा । 
प्रात॑गिक कथा के भी दो भेद हैं - [कह पताका हल प्रकरी!। 


(कई पताक! 


वह प्रार्तगिक कथा यो प्रधान कथा के साथ दुर तक चली जाती 
है तथा' मन कथा में जिसका महत्वपूर्ण योगदान रहता है एवं स्वयं ढा प्रयो- 
जन मी अन्चित होता है, उते पताका कहते हैं 2 जैसे रामायण में तुगीव की 
शँ 
कथा | 


१ खा प्रकरी 





नाठक में उन छोटे-छोटे पृ्॑तगो' पा. छथानको' को परुकरी कहते हैं, 
जौ किसी विशेष अवसर पर आकर मुख्य कथा की सहायता कर समाप्त हो 
जाते हैं । इनका नायक अपने किसी प्रयोजन की तिद्ठि की अपेक्षा न करता 
हुआ निरपेक्ष माव ते प्रधान नायक का सहायढ़ होता हैँ जैसे - रामायण 
में ही जटायु शव गबरी की कथा | 
।... प्रा्ंगिक्मधि पताकापुकरी मैदाद द्धविधमित्याह 

“दाल्पकढ्म्‌ /5 वृत्ति 
2. व्यापि प्रास॑गिढ़ वृत्त पताकैत्यम्धीयते । 
पताकानायकस्य स्यानन स्वकीयँ पलान्तरंग । 
नवाहित्यदर्पण : &/६7 


3. प्रात्॑गिक प्रद्देशस्थ चरितं प्रकरी मता ॥॥ 
पुकरी नायकस्य स्थान्न स्वकीर्य पलान्तरम्‌ | 


- लाहित्यदर्णणः 6६8, &+ 





[/0 


कथावस्त का विभाजन 


७७७७७ ७०७७४७००३०००॥७४ (३४५४० ३३३४३ कु 


तम्पूर्ण कधावल्तु को तीन भागों में वक्त 
[« पए्रछ्यात, 2 उत््पयाध तथा 35 'मिन्न | 





।- प्रहयात्‌ इतिहातप्रतिद्ध घटनाओं पर :तधारित बधावस्तु प्रर्यात 
कथा कही जाती है। नाटक की बधावत्तु प्रब्यात इतिवृत्त पर ही नि- 
मर होती है। जैसे - अभिन्ञान शाउन्तलम ॥। इस नाटक का इतिव॒त्त 
महामारत एव परद्मपुराण ढी इतिहासप्र॒स्तिद्ध कथा पर आधारित है | 








| 











रंगमंच पर अभिनय की दृष्टि ते कधावल्तु के दो विभाग 'ढिये 
गये ट्टैँ बहू फ़्य पध्रत्म 2६ सृध्य* | 


अली... परिकिकी'.. ऑिगोश!. आय... आम... आग! पदक... साधक... को! वश! किम. सम... सडक! पलक... शक... रमकिकक.... वशिकिल.. कक! मिमी... तोशकि'... पल... अॉआतक.... पॉलशि/... लिंक... मॉलीकि... गा... परॉलीकं).. सॉकिककि 


| पृण्यातोत्पापमिशन्नत्व म्दात्वधापि तत्त्रिधा | -द्याह्यक्म्‌ ॥/5 

2 पए्रर्यातमितिहासादै। - दाह्पकम्‌ ।/5 

3... तत्प्रण्यात॑ विधातत्य॑ वुल्तमत्राधिका रिक्मू । - दशल्यक्मू 5/2५ 

५. उत्पायं कविकल्पितमू- वही ॥,5 

5... 'मि्न च तँकरा त्ताम्याँ दिव्यमत्याँदिमेदतः ॥ 

-दवाल्पकम्‌ /6 

6... डेघाविभाग: कर्तव्यः सर्वस्पापीहवस्तुनः | 

प्यमेव भ्वेतु किचित्‌ दृधयत्रव्यमथापरम्‌ ॥॥ 


लि 








।.. दृश्य-श्रव्य. नाटक में >ो कथानक दर्शनीय अथातु चित्ताकर्षक, 


उदा त्त, रत एवं माव ते परिपूर्ण होते हैं उनको ही रंगमंच पर प्रद- 


शित किया जाता है । इतिवृत्त के इन अंशों को ही दृगय-श्रव्य 
कहा जाता है!। 








&  तुच्य- भारतीय नाट्य परम्परा के अनुतार कुछ घटनाओं का 

रगमंच पर अभिनय वर्जित है, भैते - मृत्यु, प्रणण, यद्ध आदि का अभि 

नय । स्पक रताात्रित होते हैं । अतः नीरतस वस्तुओं ढा अभिनय मीं 

वाछनीय नहीं है । इसी प्रकार सभी घटनाओं का अभिनय भी नहीं 

किया जा सकता, किन्तु कथातृत्र को अधिछ्िन्न रखने के लिये इनकी 

मृचना देना आवश्यक है अतः रेत प्रकरणों ढी"अरथोपक्ाको" के माध्यम 
केवल तुचना दे दी जाती है+। 


अथॉपक्षिपक 














उपर सूुच्य विषय के माध्यम-ल्‍्य में अर्थॉपक्षेपकों की चर्चा 
की गई है अतः उन्हें स्पष्ट करना उचित है । रंगमंच पर यथोक्‍त 
सृष्य वस्तुओं को जिन उपायों ते सुधित किया जाता है उन्हें अथॉपके: 


अदा... औरत... अमिकत... पॉोकि'. वॉक. सककि. मंपिलीक). ऑल... सिलिमिंग!... अंक. गीली... मलिक... अमित... समिकक.. हॉजकि':.. लिंक... गॉहियिति.. आय! परतलोशस.. जिलीकि!... जि! हॉविनिंत.. सीलिक!ी.. मिली... लॉकिंकों'. रेशम! आोकि 








।-.. दृग्यस्तु मधुरोदात्तरसभावनिरन्तरः ॥॥ 
- दाल्पढ़मू ॥/57 

2 नीरतोडनुचितत्तत्र संहृच्यों वल्तृवित्तरः । 
- पही ॥/57 
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कधावस्तु में सृच्य प्रकरणों की पत्यति सर्वत्र समान न होने 
के कारण, उनको रंगमंच पर सृ्यित करने के लिये अर्थॉपक्षपकों में भी मन 
नन्‍नता हो याती है । अतः नाजयशात्त्रियोँ ने उनको पांच प्रकार का 
बताया है - ।« विष्कम्म २ प्रवेशक 3. चुलिका ५+ अंका- 
स्‍थ 5. अंकावतार । इनका विवरण 'निम्नाँकित हैः- 


।.. 'विष्कम्भभ.. विष्कम्भक के द्वारा अत एवं भावी छानाओं की सूचना 
मध्यम ग्रेणी के पात्रों द्वारा दी बाती है । यह संक्षिप्त अर्थ वाला होता 
है तथा इतकी भाषा उंल्कृत होती है | बुद्ध श्वं संकीर्ण के मद ते वि८- 
कम्मक भी दो प्रकार का होता है * ॥ अनेक मध्यम पात्रों के द्वारा 
प्रयुक्त 'विष्कम्भक बुद्ध तथा मध्यम एव॑ अधम पात्रों के .द्वारा प्रयुक्त विष्क- 
म्भक, मध्यम या संकीर्ण कहलाता है । 


'विष्कम्भक के द्वारा अत एवं अविष्य की कथा को सूचित करके 
कथात॒त्र को अधिछ्िन्न रखा जाता है । यह प्रथम अंक के आमुद्व में तथा 
अन्य अंको' के प्रारम्भ में भी रखा जा सकता है?। 

।... अरथॉपप्रेपकै: सुच्यं पंचामिः प्रतिपादयेत्‌ । 
'पिछ्कम्मवु लिकाका त्याकावतारफ्वैशके : ।। “दााक्‍््यकम्‌ ।/58 

2... त॒त्तवर्तिष्पमाणाना कथाशाना' निर्दाकः | 
सक्षपार्थल्तु विष्कम्मी मध्यपात्र प्रयोजितः ॥॥ 

नककृत: वृद्ध: संकी्णों नीचमध्यमैः | 








>वही ॥/59 





छ्िप्ता थस्त॒पिष्कम्म गरदावंब्रल्थ दर्षितः ॥। 





4000 


2- प्रवेशक.. एवेशक़ के द्वारा मी भत एवं मविष्य के क्रथाशों की तचना 
दी जाती है, किन्तु इसका प्रयोग निम्न क्रेगी के पात्रों द्वारा किया 
जाता है। नात्यशात्त्रियों ने इतमें झ्ाषा का मी बन्धन लगाया है, 
अरथाति इसमें उंस्कृत का व्यवहार न होकर केवल प्राकृत आया, वह भी 
निम्न कौटि की हारी, आमीरी, चाण्डाली आदि का ही प्रयोग 
होता है | 


प्रवेघक्ष का प्रयोग सदैव दो अंकों. के मध्य में ही किया 
जाता है । प्रथम अंक में इसका प्रयोग वर्णित है! ॥ 


3. चूलिका, यवनिक़ा के मीतर स्थित पात्रों के द्वारा किसी वस्तु 
या घटना की सूचना देना चलिका कहलाता है । इसे ही नेपध्य कथन 
कहा जाता है, जो कुछ ही वाक्यों में स्थिति का बोध करा देता है?। 





+  अंकात्य अंक की सम्राप्ति के समय जाते हुए पात्रों के द्वारा पूर्व अं 
ते अतम्बद्ध, अडद्निम अंड में आने वाज्ी घटनाओं या वृत्त की सुचना देना 
ही अंकात्य कहलाता हैस्‍। नाट्यशास्त्र में इसे अंडमख भी कहा गया हैं। 





पाहाशशा... आधे... दी... गीशिति.. आल... लि! पशयाल... अमल). ऑयल... यीति.. भॉमशकह... गाकक. लदिक.. ओमशीक.. ऑिकिंए.. निशा... पविकिक. किंग! मम. रंग्राह.. माफ. आकर... हक. मकिश!.. आकी.. लि! .)लिकिका 


|... तद्दैवानदा त्तोक्त्या' नीचपाश्रयो जितः ॥ 
प्रविशो इकटयस्या मत: वेधार्थल्पौपसचक: ।॥  -दाशाह्पमढम्‌ ॥/80 


2. अन्तर्जवनिक्रासंस्थाचूलिढार्थल्य सूचना ॥॥_- वही ॥,/6 





8/8२ 





५... चिरिलब्ट्मुखमंकास्य स्विपादु सकता ॥॥ 
छ्चिप्योत पूर्व॑ तदंब्मुख्ाच्यत ॥। 
>नाट्यशास्त्र ।9/॥6 





!5 0 


साहित्यदपंणकार ने अंक्मुख को पंचम उधोपिक्षेषक माना है 


तथा दाल््पक के अंकास्य को अंकावतार के अन्तर्गत ही रखा है! । 








5. अंकावतार- इसमें पूर्व अंक की तमाप्ति ते पहले ही अग्निम अंक 
प्रारम्भ हो जाता है । अर्थात्‌ जहां पूर्वअंक का अन्त हो जाने पर अग्रिम 
अंक का अमिन्‍्न ल्‍प ते अवतरण हो याता है वह अंकावतार कहलाता है | 





नाटूयदर्पण के अनुतार, जिम्में पूर्व अंक के पात्रों द्वारा सूचना 
दिये बिना ही, दुसरे अंक का प्रारम्भ कर दिया जाता है उतते अंकायतार 
कहते हैं ॥7 


इस प्रकार अधोपिक्षेकों के दारा तृपित करने योग्य अर्थ को 
तृचित किया जाता है । यहाँ अधिक वस्तु की तृथचना देनी होती है वहाँ 
'विष्कम्म, तथा प्रवेश के द्वारा दी जाती है ।॥ अल्प वस्तु यदि सृचनीय 
हो तो अंढास्य, अल्पतर अर्थ यदि सृचनीय हो तौ चुलिका तथा अल्पतम 
वस्तु हो' तो अंडावतार का प्रयोग किया जाता है | 


।.. यत्र स्पादंक श्कस्मिल्संदाना तृवनाइबकिता |। 
दकमुखमित्याहुबीजार्थरयापक च तत्‌ । 
अंकान्तपाजैतॉकास्य॑ छिन्‍्नाकस्‍थार्प्ुयनातु ॥। 
- साहित्यदर्पणः 6/59, 60 
2«. अँकावतारत्त्वंढ्ान्ति पातोडकैस्पा विभागतः | 
-दराह्यकम्‌ ।/62 
3... तोषडकाबतारों यत्‌ पातजैरंकान्तरमभुचनभ्‌ | 


- ना ह्यदर्पग ।/25 





का 


शंवादद के आधार पर इतिल 








क्यक की कथा का विकास कथोपब्थन तथा _ भलए-- 7पार 
के द्वारा हुआ करता है । स्थकों में तवाद के धारा ही पात्रों के घारित 
का परिचय मिलता है, इसलिये नाएगोँ में वादों णा अत्यन्त महत्तवपृण् 
स्थान है । मारतीय नाट्यतमीक्षा के अनुत्तार कधावस्तु ऐे अन्तर्गत ही 
तवाद या कथोपकथन का तगावेश होठा है । 





नाट्याचायोँ ने संवाद के आधार पर भी वस्तु के तीन मेद 
किये हैं - ।. सर्वश्राव्य 2. नियतपब्राब्य 3. उद्राज्य । 





(-. सर्वश्राल्य,. किसी पात्र की उकति यादि रंगाला में उपत्थित तभी 
व्यक्तियाँ के प्रवाा योग्य होटी है तो उतते "सर्वश्राव्य* कहते हैं । तर्व- 
ब्राव्य वस्तु "प्रकाशम्‌* नाम ते भी अभिह्वित होती है । 


2. मियतब्राल्य... यदि किसी पात्र जी किन्‍्हीं उक्तियाँ को उपस्थित 
व्यक्तियों मेँ कछ ही' व्यक्तियोँ को पनना है तौ उते “नियतश्राव्य” कह 
हैं। इसे भी दो पर॒वार से अभिव्यक्त किया जाता है - हक जना न्तिढ 
तथा. [खा अआवारित ॥ 











(क| जनास्तिक नाटक मेँ जिस पात्र जो वार्तालाप नहीं तुनना हो, उसके 
बीच +ख़्बिताकाकर" मुद्रा करके जब कोई पाज दूसरे ते मन्क्रणा करता है तो 
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पह संवाद -नाईन्‍्तढ कहा दाता है| । छत प्रवार य ,वाद शव 
तो थौपनीय टो,य है ४न्‍्तु बहु,तें के लिये ब्राज्य हो, है? 


४व अपवा।रत. जब किली पात्र के दारा मुंह फैर कर दूपरे व्यकि 
(प्त वार्ता की जाती है तो यह संवाद अपवारट 





कहलाता है?। 





35. अश्राव्य.. जब कोइ पात्र अपनी उकिः कित्ती >न्‍्य को नहीं (नाना 
चाहता अफ्या कोई अन्य उच्के _[नने ठा अध्छारी नहीं होता, वक्‍ता 
स्वयं ही कहता है ५था स्वयं ही मुनता है तो उत्त संवाद को अप्राव्य 
कहते हैं । इस अश्राव्य करों ही "त्वगत" कहा जाता है । 








नाजधर्म ढी दृष्टिट से संवाद के एक अन्य प्रकार का उलेगछ 
भी नाटठ्याचार्यों द्वारा किया गया है। इसे “आकाशभाएष्ति" वहते हैं। 


५ आकाशमाबितः कधावस्तु के किसी प्रकरण कौ स्प८८ बरने के लिये 
जब एक पात्र रंगमंच पर उर्पास्थ्त होकर किसी अनुपस्थित पाज ते वार्ता- 
लाप करते हुये, दोनों के संवादों को प्रश्नोत्तर के द्वारा स्पष्ट करता 
रछा है तो उत्ते "आकाशमाजित” कहते हैं ?। 


इत प्रकार तंत्कुत के नायावायों ने नाना द्ुष्टिस नाटड 
के कथानक पर चियार किया है । 





सादा... ऑजिकिी... पाक... हशिक.. पाहगर.... माह... 'भायदत.. राशि. जधोडीक. संशकक. ऑऑलीकि'.. लगी. आाहाइ+.. जशिक... सॉजिक्र.. सोम! जवोबक.. जीडिकित.. जबो.. फेशाक... आज इादेंआ... गाझाक।... सलिका... ममींक.. िलिंकः.. वनेमिंक. नवशिकीत 


लकी 


॥।.. क्रिताकाकरेणान्यानपवार्या न्तरा कथाम्‌ ॥॥ 

अन्योन्यामन्कराँ यत्स्याज्यनान्ते तज्जनान्तिक्मू । - दवाल्यकमू ।/65,66 
2. यस्य न ब्राव्य॑ तस्यान्तर उर्ध्वतवॉग्ल बढ़ाना मिका क्रिताका लक्षं 

कर कृत्वा अन्येन तह यन्मन्त्रयते तज्यनान्तिकमिति ॥ दाह्यकम्‌ ॥/65,66 
5... रहस्य कध्यतेजन्यस्य परावृत्यापवा रितम्‌ ।॥ - दाल्पकंम्‌ ॥/66 


परावृत्य रहस्याज्याउन्यस्म तदपवा रितम्‌ ॥ - नाटयदर्पण ॥/2 














लिखा गया है, तथापि यह राम था के एक अँग गा ही प्रत्धवीएरण 
करता है। आदिकवि महर्षि वाल्गीडि ने आदिकाव्य रामायण मेँ, 
जहा मर्यादापुरुषो त्तम श्रीराम के जन्म से जेकर विवाह, दनान, णजान- 
की हरण, तगीव-मित्रता, सीतान्वैक्का तरनन्तर तेतबन्ध के उपरान्त 
लंका मिधान एवं राष््सों के साथ यद्ध तथा रा पए्मखों भेघनाद, कम्भ- 
कर्ण आदि के वध के त्राथ रावणवध से लेकर राम के शाज्या मिफक 
सर्वांगीण वर्गन किया है, वहीँ कवि महादेव ने इत नाठक में अंगद के 
दूत बनकर लंका जाने से लेकर लंका में तीताम॒क्ति के लिये राम दादा 
किये गये अम्रियानों में , राक्षों के साथ युद्ध, सतीतामुक्ति श्व॑ तफ्ष 

मैं राम के राज्यामिषिक की तृचना पर्यन्त कथा का ही वर्णन किया है । 














अदूम्तदर्षणप्र्‌ में कवि ढा उद्देदेषेय श्रीराम के उदात्त चरित्र 
के ताथ राम-रावण के यु> सम्बन्धी दृगयो जो पत्तुत करते हुपे, अदूड्त 
दूव्यों के माध्यम ते नाठक को कौतुहलपूर्ण शव अदूम्त बनाना रहा है । 
इस उद्ृदषय में यधासम्भप कवि को सफलता भी मिली है । तामान्य- 
तथा प्रर्यात कथाओ' के परवर्ती रचनाकार अपने कार्व्योँ शव नाटकों में | 
कुछ ऐसे वैचित्रय का समायोजन करते रहे हैं जौ पाठक श्व॑ दर्ईक्र के लिए 
नाह्यरचना के प्रति उत्तरोत्तर उत्सुकता जागुत करता रहे । 
स्थिति इस रचना की मी है | 














मं. जहा. जहर. ाडक'. धाकाक,.. वाकर:.रक..फियिकि.. कक... पलक... ऑकिश.. कमाड. आरयोक. पलक. करा. सना... धाओाकी. शक. )वाइक।... 


“यर्द.पुप्ठ वक ऊष - 





दुउ्लपर्पण[्‌ नाक ही. थे सोध «ा तो ये ३ का है । 
3त: राजया # उत्तने ही >श णो, काने जा 77 पर्ण। ।॥ व .द7| 
है, नाक को 





नाटककार नाथशास्थीय परम्परा के ॥नर्वाह हैं स्व नाटक में 5८ तद् 
सफल हुए हैं । 


गैसा पक्ष अध्याय हे पूर्व में ना प परम्परा, + शव वविधा- 
-ग की चर्चा को था चुडी है, उत्त आधार पर य८ नाटक द्वा <णोें ९ 
पूर्ण हुआ है । नाज्मविधा की मान्यता के नतार पाँय ते दस अंगों 
का नाटक प्रशत्त माना ठ या है । नाठक के प्रारमभ्म में “व से दौ 
अनुष्त्प छन्दों के ताध्यम ते अब्झदी नानन्‍दी छा-प्रयौन था डै, 
'पिसमें थ्री' रत्न पुरुषोत्तम भगवान पविब्ण तथा यान: व रश आत्मा- 
नैद प्रदान करमे वाली वागदवैवी की वन्दना की -ई है! । कशीलवों 
के वरा नानन्‍्दीपाठ कर लेने के बाद नाटछ के ([ज्धार का प्रवेश पाता 
है। वह रुपूपा:पधान की औपचारिकता की चर्चा करता है तथा 
कौण्डिन्यवंगीय ड्राइमणों के जाचारइ-व्यवहार पर प्रणाश डालते हुए, 
मंगल को ढामना करता है ॥ तत्पश्चातू्‌ वह चिदृक के त्षाथ वार्ता 
करते हुए काव मष्द्वेव के वंश की प्रशात्ति घरते हुए उनड़े पता एथा 
याक्बनुलभ चपलता के कारण कपि - क्गना की चाह करने वाले स्थय॑ 
महादिव एवं उनकी रचना ढी चर्चा करता है । यहाँ वह नाटक 
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प्रियो रतब्नौ ददातु पुछ्णों त्तमों म्वताम्‌ । 
जागर्ति यः परयौधौ ताद्वतछ्गी जिघुक्कैव पुनः । 





-अदूक्लादर्पण; ॥/ , 








की विधा भें तृत्रधार ने लक्ष्मण के प्रणेश को सूचना 


दे द्विया 
है, जिसमे रंमस्फा धर बा है 


जिलों को यह जात हो दाता है दि 
हनुमान क्कै म्राध्य ञ् | ;। ॥ल्‍थाति ज्ञात होने कै परशथा। हाम, तमडद्र पर 


तेठु बाफकर विशाल वानरदाहिनी के साथ लंका में पुवेश कर उसके प्रमुख 
गौपुरों को घेरने के लिये वानरतेना को निवेशित कर चुके हैं । इस तरह 
पृञ्धार ने उत्तावना के अन्तर्गत, यद्यपि यहाँ पर तभरू। कवावल:; दी वर्चा 
नहीं की है तथापि उक्त वर्णन वे क्थावल्[ास्थिति का ज्ञान दाहों को अव- 
गये हो जाता है । अतः हझे 


















| वर्तुदुपना के छ्प 
जैक औ0 








. तृतधार: - यथा विद्वित एव हि तत्रप्तानत्तात्कलए नव 
लब॒हमणः प्रामाकरदी छ्ित इति :7हीतनाम्तला पिता अपर महर्णे- 
ए्वतार इृव (्ततीय: उदमकाएरसाएँ कृष्णा 
किल बालजनसलन चापलेन कलतिः 
तितवान्‌ , ब्नदेघ कर्मान्‍्तरेष्न युष्म 


मार्या वायत्यरिशोधयन्तीति | 














९ 





'क्िकटस्थ निश्चिडितलंकापुरसौधपुर निधे 












नमी 
> 
(7 


पिछु ७७ थगा घज्यी।. कृत रागायर्णाय 4 ॥ कै 

एकाश का वंगन ददकादर्पणा: ने -ोगे के रण 4५, व्या ६. 
प्रख्यात कपयादृत्त है | दछ्वत रघना के नायक मर्णाधापुरुपोत्ताम श्रीराम 
हैं, +जनका चॉरिज धीरोदात्त नायद के रथ ४ 75... 0॥ उनकादे 

तथड्3 देवत्व जय ५े होने पर भी, ऐ .पद्स गानय झाने ये ४ । 
नाटक की तृतीय किछख्ता उठे रत जी « रू पप्य है ।॥ ह#ऑ धार 
पर भी ८ ज्यक्ष » प्रधानता जगील्य ऐैँ योर रक्त «) है ,त्तः यह ,नेय 
एव रत्त ५ यधार पर ये नाउक छ पे. डौ व है । 





अीफकिाएरिक कथावल्कु 





"युजाओे- 2६ ना... थी आऑध्ा:रक प्साभतत हँत ५ युछ 
० पूर्ण धी।छत + र»म्भ येजी 8 । पित्त रा। दारा दो 
पूछ नायर, त्तीध प्र॒रगव कैफर के जाने ऐ टारण तद्नग का आड्रौश 
प्यक्ष, जिया %या दे । तत्वभचात्‌ जाम्पवानु, लब्नण .7<4 के राम 
के त्ाथ वार्ता परते प्मय ही पविभीकरा के अनाएथ के ॥रा यह (चना 
मिलती है कि राधक्षों के धारा मायावी ७ ढी प्रक्षिया ढा द्रःएस्त * 
हो नथा है । छत्के जद ही मायावी राक् शम्बर, दाधि.ख था पेश 
घनाकर आता है था अँगद के बज्मक्ष में प्रयैश को मिथ्या (घना देता 
है। छठी प्रद्ार के 3नेकर गायायी क्यों 3 बह, भ््रीज्ष यानटोना के 
अनेक पुमुख एवं श्रीराम को तब तक अवसाद मै रखता हैं जब्च तक कि तुत्ीय 
४ छा जाता और वह बन्दी नहीं बना लिया थाता | 
वनाओं के मध्य सुग्रीव द्वारा रावण के मुढुट ते +राझ गले अन्‍े 
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तत्पायात्‌ राम- 
मघनाद तथा राय्श का मारा जाना, 44- 
भीफा हो लंदा था राज्य उप्त होना, मय के ष्छयर । हे तीता का 
अगिनि-पवैश तथा ऑग्नि दारा तीोगा हो सुरक्षि दाम कौ सौंपा जाना 

नाटक में वर्णित है । यही है तप्ष में अदृजञतर्दा०् 
कारक फयायरतु | 





६ ॥ +4४+ पृ पु ४; ५.५ अर का | 








की आयधि- 





नाट्यररदिया में पशथ्च 7 75 क्यावल्तु-के .५..रिए। दो 
प्रकार की प्रात॑गिक कथावल्तुएं भी होठी हैं, जिन्हें पताका एवं पुरी 
नाम दिया थदा है । 





पत्ताड़ा कथा 





राम वा सम्पर्ण चरित्र पौराणिक एवं किवपुर्तिद्व है । 'जिन 
महाकावियों मे इनबी' तम्पूर्ण कथा का वर्णव किया है, उन क्रथाओं' में यह 
लिदुलों में तुगीव तथा 'पिमीछा का दूत न: 
झ्पराव्य के उन नियमी' में जरा उतरता है, जिसके आधार पर उते 
पताका क्धावुत्त कहा जा सड़े प्‌ में राम के चरित्र: 















। किन्तु अदा 
का मात्र शक ही आशा वर्णन का विषय रहा है, थो केयल लंढ़ामिय 










कक काश मलिक: 22... ५00 5 ऑकिंयेडक6त 8४ अर. 
की | है. अर हे ये कल बी औु]| आ। । माह 
2 का है न न हे ] क्र $ हा बम, 
नहीं पही' कारण है कि उनका वृत्तान्त 






कधा के छवप में ल्विद्ष नहीं हो सकता । 





कन्तु लंकायु« में विभीक्रा इत नाटक में भी प्रार्तॉनिक हैं । 
प्यपि पे रंगमंच पर नाटक के दाम अंक में ६छ तमय के लिए थी ते हैं, 
परन्तु नाटक के दृश्ययझा पर अदृग्य रहो हुए भी पिभीका नाटक के प्रार- 
म्भ के ही चर्चा के विष्य रहे हैं |तर्वप्रथम श्रीराम के समक्ष थिमीछका का 
मन्त्री सम्पाति यह सूचना देता है कि मेघनाद ने :-भोका पे घर को 
अग्नि ते अल्म कर दिया है। ददिन्तु उनके परिवार डो मैनाक 
पर्वत पर तुरक्षि न्विशित कर दिया गया है । पविभीक्रा के राम्यक्ष 
में आ जाने से रावण के परिवार में उनके प्रत्ति कितना आड़ोश है, इत 
सूचना ते दर्शक्त अवगत हो जाते हैं । इधर राम के लिये विभीका इतने 
त्तवपर्ण हैं कि राम अपने तदैश में उन्हें निटन्‍्तर तावधान रहने के लिये 
सृचित करते हैं । वे मानते हैं कि विभीक्ा और हुग्मोव के द्वारा निर्मित 
लीक पर ही राम का मार्ग निर्धारित हो .कता है| । 











विभीका का महत्व तो छत नाटक में निरन्तर प्रातंगिढ़ रहा 
है क्योंकि वे इन मायावी राष्षतोँं के मध्य में घानरोना के लिये &।भन्नान- 
मुद्रा के भी विशेषज्ञ हैं | स्वयं शम्बर भी विभीका के कारण अपनी माया 





।.. राम: - मद्धचनाउक्तव्यस्तत्रभवान्वयस्यविभी की वयत्यहुगीवाच- 
नसर्वधा अप्रमत्ता भ्याँ परिग्नमितव्यम्‌" इति । 
धर्योँ मनोरथस्य हि तुगीवविभीषौ यताचरतः । 
ते किलास्मा्क परन्धाश्यद्राणामिव परिम्मताम ।॥॥ 
-अदभ्तदर्पणप्‌ । 
2. गम्बब: - 5 ---- विभीछ्काः छछु परायणन। 








जज हो 5 जे. आग मे बह | न आल! 
ल्‍५ € दथा है ईएए जापध्यान 77 (5. / कदाव; राभ वह 
शापण / «“ध्य परोपशकान डो भी दाय ,जाएंद दाफा 56 4 जी 
के इध्य 5 +त9 रज्लै नह प्रात न. | .....३ | 





५०७ गीउओ अ का बता २ शाओं 

के पर्क ५ आन». हुए ०। 7,आंका . दाजप थे व <ाये था फ्रेयत 
नंण खराहणश नह / था (७ उनन्‍ोने उ. दो 'ैततले है ऊ थे ७3०७ आई, 
रादग ५ >र“पर उ778 कया भर राफण के उनके 70 न जानी नी, 
अपितु 8 नाएफ के पंचम ईड में मय एवं . 7. <यायु के संघाद है घए जात 
रीता है पि हद शक 3न्‍ये दारण, जालॉरित राप्नीति भो था | 
धो [क राप्णप- मेधनाद त्टर्य . जड़ा ता भायी उत्तराध्यितवरी गान 
खा था, २०४ राघण भो एता जह्मता थी .< " दोनों ५ भीफा ओो 
तो वधा ६६ रहे थे। ८ फ्रच में रानण रे केजाए वरा मीन 
का |] ४6: ४७६४ बे ४४7६ वा पा, 3. 7४ वात भीका के पाप 
हा > बार ये ईद तारिक वेज रणने २। १५ जन्‍्य उपाय 
गे था ॥ 
. पास 5 न को धोबी दमीफाह्प । कत:।. 

यथा त्य ने रयाइव्यत्यासमै्य ताह्ए हा पथ ॥ 

जीतने ॥ हो सत्य बना राम ने सी-नमू ॥| 


किसकी 


रक्षा: डीयुयराजभायत्रमगानब्धन्नवासूयया 


ड़ 


कल “ननन मा सह सआहात सजी कलर तल ख्वक्कणकमिष३ 5०. लॉ. त्कक 
पप [ ६ पे दे 54 3 [४० «| भू ४ रु [| ह्हई, गे शा है 3 कप नी: थ | 


पर दीन ः्म देते 4| 





क्र 


धर क्ाइपःा 5/]9, 5 
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घर अंक के अन्तर्गत रावण और उसके नर्म तथचिव महोंदर 
के तवाद में भी विभीफा का विषय पवविधमान है । महोदर की वाता 
में श्सी चर्चा आती है कि यदि रावण राल के ताथ कसी प्रचार तन्धि 
करने में सफब्र हो भी जाए तो विभीछा का क्या होगा, क्योंकि राम 
उत्ते लंका का राजा घोषित कर चुके हैं । रावण मी वॉँकित है कि 
पिभीका को किसी अन्य स्थान का राजा बनाने की बर्त पर यदि तोधि 
हो भी जाय तो विभीका पया में रावण के प्रति विद्रोह उत्पन्न कर, 
दैराज्य की स्थिति बना देगा । 








नाटक के नवम अंक में लंका और निद्ञम्म्नि के तंवाद के 
अन्तर्गत भी विभीक्का लंका के भावी राजा के रूय में चर्चा के विथय रहे 
हैं , जहाँ लंका, निढम्भिना के डूदय में उत्पन्न मय को दूर करती हुईं 
उतत आइवसत्त करती है कि राष्शों का विनाश होने पर भी बे हुए राष्षत 
कुल के सरक्षक के लय में विभीया ही प्रस्तुत होगे और राम के द्वारा उन्हें 
लैका का हाज्य प्रदान कर दिया जायेगा । तत्पा्चातु रावण के उप- 
रात नेषध्य में इल थात की घोष्णा' कि राम के निर्देश पर लक्ष्मण के द्ारा 
लंका के अन्दर विभीषा के राज्या मिथक के समय समल्त प्रजा में हित 
बहैर का विराम हो जाना चाहिये क्योंकि प्रजा को राजा के अनुकुल 
चाहिये तथा विभीषका ते राजा के होने पर प्रजा में भी समता और शीतल 
गुण आ जाना चाहिये । स्वयं लंडा और निदुम्म्ति, जिन्हें हम यहाँ पर 
रावण की प्रजा के परतीक-रप में देखे हैं, परस्पर विवार विर्मा के पश्याए्‌ 


साहा... काका, जा. जाकर... आस... बार... जातक. मंमेकरीक. अधिकाई... पदक. हलक, अंक. आमिये/. गत... आय... सॉककि. सैलिक. भाकितिंल. धविदकि सका. माय... ओशकेक... वॉशिति. 2िशंकिई. किक! धर 









। हाक्णः -+ अिजनज+ ++ 5 
व्थापितोडपि वक्‍्वचिद्र॒क्षी राज्यहिंताँ करिष्यति । 
आर्थ हि तेन दैराज्यं राष्षाध्यितर्मम ॥। 





2 





राजा विभीक्का के पक्ष में होकर प्रा्तोगढ व्था के प्रयोजन 
की तचना देती हैं। 


जी 








पिभीका का रंगमंच पर अवहरण बहुत थोड़े दमय 3 (लगे, दा! 

ही हुआ है । रावणवघ के पापयाद्‌ मय के द्वारा, तीता को छल 
अग्नि में प्रवैश कराए थाने के उपरान्त जब अग्निदेव राम दे लिये सीता को 

पित कर रहे होते हैं उत्त तमय राम के ताथ तगीव और भीक्का भी 
हैं। यहां विभीष्ा तीता के अलौकिक प्रभाव +े विषय में कहते हैं कि यो 
कार्य अग्निशित्चा नहीं कर सकती वह उनणाह््ययर सीता कर सती हैं“ | 
इसके बाद वे मृच्छित जिजटा और सरमा को आश्वल्त करते द्वृष्टिगोचर 
होते हैं । तदनन्तर वे श्ढ़ प्र॒त्ंग में रा+ को तृथित" करते हैं कि रावण ने 
'दिग्पालों से जो घनराशि बलात्‌ हरण की थी वह उन्हें वापस कर दी .ई 
गया' था, वापस करने के लिये राम का 'निर्दा याहते हैं । 























इस एकार यह स्पष्ट हो जाता है कि रावण के राज्य धन 


एवं रइवर्य पर पर्मीका का पूर्ण पञ्नत्व स्थापित हो थवा है ॥ 
प्रात्त॑गिक कथा की फलप्राप्ति भी है । इतना ही नहीं नाटक 








लंकासती म्नि विभीफात्य तुहुदः श्रीराम्पादेंगित: 
ब्ञानोदारक॒मारह्द्मणकुते राज्यामिफोत्सवे । 
हिंसावैरविरामतौ म्यवारिताः सर्वेडपि तस्त्रिज्नूपे 
साम्य॑ शीलगुणन बिझ्लु यथा राजा तथा हि प्रजा: ॥। 
-अदमतदर्पणम्‌ १//।7 
2. विभीषाः - कि बहुना । 
न तदग्निषिध्ा दुयप्रित्कुपा ज्यनका त्मजा ॥ 


| के 7 


में धूर्पणखा तथा मय जो रायण के वधोपरान्ध भी रा.. के परोधी रहे 
हैं, अन्त तमय में ५ भी अपने घब्छयन्त्र में अतपल टोडर वह ल्वीक 








क्ष कुल के स्वामी राजा पिभीका ही हैं तैर उन दोनों 
कत कप अजतिरण करना पा । 6५ । | द्वत प्रदार लंका मेँ धिलोडी 


वर्ग के भी विभीषा के पक्ष में हो पाने है उनका प्रयोजन पूर्णतः: सफल हो 
जाता है । 









इस प्रकार पूर्ण .वैचन मे हम इत +नर्णय पर पहुंपते हैं पद 

नाटक में पभीछका के रंगमंच पर उपस्पित अपना अनुपत्थित रहने पर भी 
उनकी कथा का प्रवाह निरन्तर गत्तीन रहा है । नाटक के नायक राम 
के पूर्ण सहयोग शव प्रतिनायक रावण के विरोध में उनके चारत्र झा सफलता- 
पूर्वक प्रयोग हुआ है । इस कथावत्तु का प्रयोएन भी, विभीष्फा के लंका के 
राज्यप्राण्ति लय में सिद्ध हुआ है । अतः अदुश्तदर्पणए नाटक ही ब्धावस्तु 
मैं पिभीकरा की कथा प्रासंगिक कथावल्तु है । इस कथा की पुष्ठीत्थिति पर 
दृष्ट्पात करने के पश्चातु इते “पद्याशा” कथा के ल्‍्प में मान्यता दिया 
जाना तमुचित होगा | 











पुकरी कथा 


नाटक की कथावस्तु के अन्तर्गत जिन प्रासंगिक कथाओं के +वधय 
में कहा गया है, उसका शक लय नात्यशात्त्र में एुकरी के नाम ते अमिहित 
होता है । प्रुकरी शेसी कथावस्तु है जो नायक की कथा के ताथ कुछ समय 
के लिये सामने आ जाती है । तामान्यतया उत्त कथा या सम्बन्धित पाज 





!«. मय - तदब्िदानाम्‌ । 
प्माक कर्तव्यं किल्लत: परमु । 
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का एगौजन 'नरपेक्ष भाव ते किलो ने कसी ल्‍्य ४ गाल नायक डे सहायता 
करना द्ीडीता है। अद्क्तार्खणप्‌ की .तधभि पाए अयावर के सन्दर्भ में 
दे ऋीमाति 'नरीक्रा दिया जाय तो दो ही ऐसे पाल मिलते हैं 'जिनते 
को प्र॒ुकर्री कथा के अन्तर्गत रखा था सकता है | ये हैं - ज्िदटा तथा 
की सहयोगिनी सरमा । यधपिि ये दोनों महिला राक्षतियां तीता की 
सुरक्षा श्वं प्रतिबन्ध के लिये रावण द्वारा नियकत की :ई हैं, तथापि इनका 
जो चरित्र इस नाटक में प्रस्तुत किया -या है उसते वे सीताजी की 
सहाधिका होती हुई कथानक की सहायिदा ति& होती हैं | 

















सजी एवं 








ज़िबिटा का प्रका तन्‍्दर्भ तो नाटक के प्रृत्म अंक में ही उत्त परत 
में आया है, जिसमें विभीष्ण का मन्त्री सम्पाति, मेघाद द्वारा हत्गहा: 
'किये गये वविभीक्का के करन ते उनके परिवार को जनिबटा द्ारा दी गई तृथना 
के आधार पर ही सरक्षित निकालने में तफ्ल होता है! । क़ितटा का दूतरा 
कथन आता है प॑ंयम अंक में, जब गा॑णब्ा द्वारा राम के कटे हुए :धयारय 
पमिर को फिजाए जाने के ताथ ही तीता मुक्त हो जाती हैं तब 'तिज 
व्याकुल होकर उन्हें संज्ञालाम कराने के 'लिये उने़ प्रयात करती है + सीता 
की मूर्च्हा मा न होने पर पह ऑन्तिम प्रणात् में, झूफशरूूय में राम के दारा 
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कं 


|... तंपाति: - से अनल, तताब दुरात्मनों मेसाउत्य प्रवक्धित 
जियटामुखादाकर्ण्य सतथ एव देवस्य कुरम्कगादाण गद्वेन पथा मैनाके . 





अदुश््दर्पण्प्‌ अंक ।, पृष्ठ 8 
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ऐलक लगाने के ताथ हो छगेहदुन्-्न के शक (प्त 
उत्तम को, तीता यो तुनाकर,स्वय को वास्तविक जिजटा 8५ करते छुए 
पीता को आश्वल्त करती है। तलज्ज तीता' जिटा का आहलिंगन कर 
लेती हैं । इस प्र्॒तंग ते नाटक की कथा में यह भी 'त्त, हो नया है कि 
क्िजटा बहुत पहले से ही तीता की अन्तरंग सखी और सहाधथिका बन 
चुकी है । 'क्िटा तीता की आज्ञा ते राए-राद्ण के यु& का वास्तविक 
वृत्तान्त ज्ञात करने रणभ्रमि तक भी णाती 














इतके पचात्‌ तिज 
और वह है मायानाटिका का प्रदर्शन, जिसमें वह उत्त समय तक हुए राम 
एवं रावणाक्ष के युद्ध का माया द्वारा साक्षात्‌ प्रर्दान करती है । छत 
नाटिका को देखकर शक और यहा सीता, य॒द्ध में राम और लक्ष्मण के 
मृरद्चि एवं तशक्‍त होने के प्रति आश्वस्त होती हैं, वहीं दूसरी और 


के द्वारा, साउाना। |ा को 





















देखे हुए स्वयं राम और नद्षमण् 
प्रति पर्णत: संतष्ट हो जाते हैं | 
एक सखी सरभा भी पीठ्मर्धिका के छू मे कार्य करती छ ई, उपकी मे 
बनकर प्रस्तुत होती है तथा यधावत्र थिभिन्‍न प्रुत्॑गों मैं सं 





ता को सहायता 
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और :श्थापन प्रदान करती है 





डा 


| च.। | 
कि आओ हो तह आग है 





इन दोनों का तीता के प्रति 
परिचय द्वाम्म अंक के उत प्र॒र्गग में भी म्लिता है,८छ 
तीदा के अग्निप्रवेश की ्स्थि6ति को देखकर वे नो 
यह मृच्छा उत्त सुखद प्र॒तं। के साथ मेंग टोती है,उ.- ह्थय राणा विभीक 
गीता के धकुगन अग्निदेव के द्वारा सौपै जाने के पश्णा उन दोनों को पर्य 
बंधाते है । इनका त्तीधा हे प्रति निस्पृह्ठ प्रेण तीता है पूर्ण-र 
पर हर्फ:वनि के साथ उ्फुर्डित टो उठता है? 





















खिला सहाय ये | 
ँप सवमपि थे सरमे समाश्यत्तिह् | 
॥00॥0॥ अक' हि | है एज हि किक ३ € 4६ यु हे ऑन गे 


बट 









के 


किवटासरमे - $आववस्य दावित्मय॑ करो 
दहन॑ प्रविष्टाम्ति । आधामपि तत्व 


ताथ >पने समीप ५ठा लेगी हैं । इस प्रकार "वता के मनौरथर्ति. मेँ 
ही क्रिया और तरमा की प्रतन्‍्नता भी निहित है'। छत तरह अदश्न- 
तदर्पणप्‌ नाटफ में प्रासंगिक कथा के दसरे भेद पकरी के जञै्प : कटा और 


तरमा का कथावृत्त ही सर्वथा उपयक्‍्त प्रतीत होता है । 





अदभ्षदर्पणय्‌ में अपोषिद्षेयक् 
अदं#॥ित-मालकष्पलकाकचाा्त-रक्ाआाध्या अपर 0कायाका सका २+म पथ; 4 तर दालस-दाए2290 ०ाफाप लाताक चलाता नल 7५06 वर कादर या हल8ा. 


नमो पम्कए » 3, #०ई कक 
| | ६०» ५५ ३२ 





प्रथम विष्कम्मम. नाटऊ के प्रथा पिष्लम्मह का प्रयोग ड्ितीय अंक मे हु.ग 
है । इसके पूर्व प्रथम अंछ में माया के द्वारा तुगीव के तेवक दश्म्रख का लय 
घारण किये हुए, मायावी राष््ष शम्बर के प्रति शँालूँ होकर, राम उते 
पाम्दवानु के हाथ में सौंप देते हैं कि उसकी सत्यता का प्रमझण विवीक! 
ते प्राप्त करें | 











डप्ती प्र को जिततीय ऑक के ट्रारम्ञ में विज्कम्मक के अन्तर्गत 
बढ़ाया था है। इछमें शम्बर की उक्िः के द्वात दौधा है कि अींराग के 
द्वारा मे गए पत्र यो पढ़ेने के लिये उतका छाथ गकत किया ही गया था 
'फि वाह्दठिक चष्पुख वहाँ पहुंच "या और उते गम्प्णानु के हाथों में पकड़ा- 
कर बाम्घर स्वयं ततिरौहित होकर मुक्त हो गया है । वात्तपिक दष्प्ठुल 
वातालिप से याम्प्यान्‌ भी श्रभित हो जाते हैं । इती बीच शम्बर माया 
के दारा विभीफा का स्य धारिण कर पनः उाम्घवायु को ठगने की बात 
सौचता है और इती प्रसंग में वह यह भी निर्णय लैता है कि वह राम को 
पमित कर, उनके आगामी कार्यक्रम में बाधा डालकर पिलम्ध 
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किटासरमे - [विगानारोहणं ल्पयन्त्यौ टू झा तहर्फप्‌ ॥६ दिप्द्या 


दृष्टा तम्पूर्णननोर॒था' प्रियलखी जानकी । 


अधिक 
बह5 5. 


जा 


कूए प्ुदार कम ७पएमफ पा उद््वेय मायाती कन्र तो 
मक, प्रधान कराना ढै । पहाँ यह भी सचित हो;ता है कि शम्यर 
राम के कार्यक्रम में पवल्मम्ध उत्पन्न ढरने का उपकुम मरैणा । छशी 
आधार पर द्धितीय अंक की दधा वा ल्वल्य तैयार (दया .था है, 
जिसके अन्तर्गत गम्धर पहले दश्ट्र तत्पाया।; उनद था स्य धारण 
कर <पनी थतों से श्रीरान तथा सद्मण को भआमिश कर देगा है । 


इडती परीच भेघनाद ना-7० प्राप्ति की ताध्ा सम्यन्न पर तैता है । 














द्ितीय विश्कम्भक.. चतुर्थ अंक के प्रारम्भ में पत्ते । ---+, की योजना 
को गई है । छतमें वल्ठुतः अनेक कार्यों की पृचनाभत्र दी *ई है, जे 
पाम्यानु और दध्प्रब्व ढो' यह पूर्ण विधास हो गया है 9 वे दाधि- 
मुख का केश धारण करने वाले राष्टस के दारा पैयित कर लगे रपये थे 
और यहाँ तक पक उम्र राष््ष ने घिमीका उनकर दाष्यूब ऐ वध -त भी 
उपक्रम पक्ुया था । ज्ञती परृत्तग भें एल» एन की इस पवनता को भी 
व्यक्ट्ग छया एया है फि निविचत ही शम्हर औरास के घास याकर कोई 
गड़बड़ी कर रद्या होगा । 3त्त; घटा शीघ्र पहुंचना है ॥ 


इधर दछ्घज को भी उगीव वी पयन्‍्ता है । -ान्‍्ददाच्‌ क्र 
धरा उुबना द्रास्त रौती है कि अदुस्‍्तदर्षण नामक गणि, रामाए 7 मैदान 
मेँ आकर गिरी, जतके अद्भ्ता प्रभाव को जानकर विभीछका ने उत्ते श्रीराम 
दे पास पहुँचा “दया है । यहाँ एान्यवानु है द्वारा ही यह [सना भी 
प्राप्त होती है कि महाराज रामदेव लंडा के उत्तर गोपुर में पहुंच ये 
हैं तथा रावण को प्रताडित कर तुग्रीव भी उनके पात चले गये हैं 








तुत्तीय विध्कम्मझ-. पंचम अंक के प्रारम्भ में कवि ने तुत्तीय ५ ४. मऊ की 
व्यवस्था की है । इसके तगत माल्फटानू औऑँर मय का सव म्् 


गया है ॥ यहाँ श्रीराम के विष्ण का अवतार होने की 
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हू 


४ है। छत तन्दर्म में माल्यवान्‌ दी नान्यता है १5 हंजाय. मेँ तय 7८ 
ते अधंक्र आयुध को भी पफिलने तृण के समान नडः इर ॥दया है, ये राम 
ताधार- मनुष्य नहीं अपितु सत-य्र-पारी गोई पकोष तत्त्व हैं! | वह 
टाम की तमत्त प्रक्षियाओं शवं विगत उ5-705 हे भी यह पंशा< वाया है 
किये पधण्ण के ऊनतार ही 


| 





हे 





हैं। यही नहीं एा. दयथायू यहाँ तरफ ,ाश्वस्त 
हे पक यवष्ण चार ज्यों में धिभक धोकर तो :फ+रक्ष हुए ही हैं, साथ 
ही लगा के तर्वनाश दे पहये तीता $ हय में उनका हो परायवताँ आग रावण 
कौ पथिथोहित किये हुए है? । 


इसी विष्कम्फ में साध्पयान्‌ द्वारा यह भी दथना पी ई 
है कि मात्र .तैता प्रत्णावर्तन की बात्त कहने पर ही) राए था ” कहकर 
पिभीका को नहां निकाला गया है, अपितु उनके नत्यारण मैं रफप्वैदे ८ 
आनन्‍्तारिक इधटि ता भी कारण हैं? ॥ 


श 


+ “चल साड़ाएली परक्तदध्माना दिविषा- 
माप प्रायों र£& लत सहनमेव प्रतिाधिधिः | 
पदेतन्नायात्त्र तुगममिव पंवधत परांद तदा 
वदानी रामाज्य ननु छिमपि तत्त्व नरवपु: ॥। 
2... एकचतुर्धा जातो यस्तत्यागः पंचमों हययम्र । 
तर्वनाशाय सीतित्ति तम्मोहयति राकापर ॥| 
वही 5,4 
3 'घवराप्रभावतम्ता निष्पन्नवातयया 








क् 





नवहीं' ५//।५ 


03] 





ँत्पर्यात्‌ ठुछ युद्ध को तयनाएँ भी इस धिध्कम्क 

9 8, ते - प्रहस्त का वध हो (का है अतः रावण य८ की तैयारी 
फर रहा है । उतके आदेश पर ढुम्मकर्ण को जगाया जाना है । दतरी 
और 'किटा आदि राईपि- के धारा प्रमदवन में तीता की रक्षा में 
तावधानी बरदती जानी है । कुमार मेप्नाद उ्रहयूटाट: सन्धान में लगे 


हुए हैं और अतिकायप्रमुख कुमारव युद्ध की तैयारी में हैं । 

















इस विष्कम्भक +े अदुक्‍्नदर्षण मणि की भी चर्चा है । यहाँ 
माल्यवान्‌ अत्यन्त खेदपूर्वक यह बताता है क्रि मुगीव के द्वारा , अक्स्माद 
ड़मण ते गिरे हुए रावण के मुहुटों' में ते यह मणि गिर गई, जिसे सम्पाति 
ने विभीफा को दिखाया तथा उन्होंने उत्त मणि को श्रीतराल के हाथ में 
तौंप दिया। यहीं पर रावण के पक्ष में किस प्रकार परित्थितिवा पराजय 
की संम्भावना के कारण निराशा व्याप्त है, इते भी स्ाल्य-प्त्‌ व्यक्त 
ढरता है। मय की उक्ति ते यह ज्ञात होता है कि विश्वामित्र के द्वारा 
दिव्यात्त्र तथा अधि अगस्त्य ते ध्लुष श्रीराम को प्राप्त हुए हैं । यहाँ 
पर यह भी सचना देकर कि महाराज लकैशवर का प्रिय अनच न्ज् 
तमर ते आ रहा है, 'विष्कम्फ तमाप्त हो जाता है । 











दाम अंक में विष्कम्भक ढी सन्देहात्पद स्थिति :« 





हा 





निर्णपतागर प्रेत द्वारा ज़्ित्ताब्द ॥958 में का-्यदाता 55 के 


आका... ऑमिकत.. आजा... आह... आा॥... अर... प्रशोधिक... पाक... भाबुक्र.... अवाका.. गशि... जाओा साहा... जद... आोडोक... गला. धाक.. आी४... आषक मामा... ऑक. फा।.. जामाल.. पलक... अंश... आमडी... पक 


| आकस्मिकस्लतकपी न्द्रपदा मिधात « 
निर्धरावगकिरी टतटव्युतिय । 





तैन चापि परिज्ञातमहिमामण्िरिद्मत 


अन्तर्गत प्रकाशित अद्म्तदर्पण ढ 
अँक के प्रारम्भ में ही मय तथा भूणता का संवाद प्रत्तुत कि 
है । इस संवाद प्रकरण में सर्वप्रध्प मय के द्वारा, रावणवध के परचात्‌ 
मारे गए राक्ष्यों के पति खेद प्रकट करते हुए तथा इसके प्रतिक 

छ न कर पाने की स्थिति में स्वयं के जीवन को व्यर्थ बताया गया है । 
मय तमस्त राक्कणाति श्वँ रावण के विनाश का श्कमात्र कारण तीता 
को मानता है । अतः वह सीता ते प्रत्तोध लेने के लिये सीता के 
विरुद्ध ही कोई प्रतिढ़िया करना चाहता है । इस कार्य में शुर्पणत्र 
उसकी सहायिका है । बरूर्मणबवा ते उते तृचना प्राप्त होती है 'क्ि 
'घिरकाल तढ़ इछ॒गृह में निवास करने के कारण सीता 'े प्र॒त्ति हाम का 
मन मन्दराग है । इस सुचना के आधार पर मय अपना ख्छयन्त्र तैयार करत 
है, जिसके अन्तर्गत वह स्वयँ माया से राम बनकर राम और तीता के 
मिलन ते पूर्व ही तीता के सम्मुख जाकर तीलापरित्याय की घौछशा करने 
की बात कहता है । उत्तकी योजना यह है कि राम द्वारा अपना पहि- 
त्याग हुआ जानकर तींता या तो अग्नि में अय्या समुद्र में प्रवे, 

जायेंगी | 




























इसी वात्तालाप के अन्तर्गत नाटककार लंका के महा विनाश 
की कारण धररणित्रा को भी उताना चाहता है । इतलिये परिहात में 
ही सही मय बूर्पणब्वा ते कहता है कि यदि वहाँ दण्डकारष्य में शाम तथा 
ग्रद्मण के प्रति अत्यधिक कामुक न हुई होती तो यह विनाश भी न हुआ 
हौता। । 


सादा. जया. सबका... दर्शक... धााक.. धांदआश... धाादात... लक! ऑमिक. ऑन दा. मदद! संदाहिक.. कक... पलक... जििकाः... फिशलिक.. लीक. ऑन 








रामो' वा त्वाँ वष्त्यन्ती लक्ष्मणो वा म्जेत चेत्‌ । 
न सौतापहुतात्य स्पान्न च॒ स्याद्रक्षतं वधः ॥॥ 
-अदू शतरदर्पणप्‌ ॥0/6 








तर पकरण में सीता के आरिन प्रवेश का पूर्वल्य प्यूक। णिया 
गया है, तदनन्तर नाठकढ़ में तीता के 37ग्नपकैश की चना नेयध्य के धारा 
दी जाती है । प्रारम्भ में लेकर इस क्रताररबन्त नाटक ए्द 
मय को रंगमंच पा उपस्थित हो दिखाया गया है। यहा तक कि मय, 
भीता के अग्निपत्ेश एवं अग्नि ते अपमावित रहने की समीक्षा भी करता 

है और अपने कृत्य भें उसफल होकर गर्पणबा के ताथ विभीफा के पक्ष में 

हो जाने की बात्त भी कहता है । इन तंवादों मेँ मय, गूर्पणत्रा ते त्पष्ट 
कहता है कि वह स्वय॑ राम बनकर जनतभा में तीता का परित्याग कर 
देगा, श्ती ्यिति में नेपथ्य ते तीता के अग्निपवैश्ा छी टूपना ते पूर्व, 
नाटकीय परम्परा के अनुसार मय और भूर्पणखा को ज़पने वातालाप के 
उपरान्त रंगमंच ते बाहर निकल जाना चाहिए था, पत्पाचातु जब नेपध्य 
प्रवेश की सूचना दी था रही है, उत तमय जिस प्रकार 
सरमा और जिलटा का प्रदेश बताया थया है, उती प्रदार अग्निप्रका की 
प्रतिढ़िया व्यक्त करने वाले डरर्पणशत्बा' एवं मय को भी रंगमंध पर पुनः प्रदषा 
की प्रढ़िया द्वारा प्रल्तुत किया थाना ही उचित प्रतीत होता है । किन्तु 
यहाँ इस प्रक्षिया का प्रथोग नहीं किया गया है तथा तम्पूर्ण ंधादपुदरण 

में मय तथा इरर्पणब्ा रंगमंच पर उपस्थित ही रहते हैं | 









ही 














इस प्रकरण में वृत्त श्व॑ं वर्तिष्धमाण 3निक दृत्ठान्तों की 
| कक अप हर कयाक.. मना. ऑफ. पाक. कस. काकन.. पाक. 


अहं रामो भत्ता जनसदरलति तीताऊ्पगता 

परि त्यह्ष्या म्येना परम्धनवात प्रढ्टय्तु । 

ततः ता' रोआस्या सवक्तडगाना परिकर् 
हनममथवा' शोकविका ॥॥ 














क्षिप्त भपना मध्यम पराओं जाशा ती गई है । अतः: यह आप 7 अक 
के छप में माना जाना चाहिए था, 'किन्त शैसा न होने ते यहाँ पविष्क)मक 
की स्थिति सन्देह्ात्पद प्रतीत होती है । 











अर्धौपक्षेक का शक अन्य लय अंकास्य, नवम अंक की समाप्ति 
एवं दान अंक के प्रार+त डोने की स्थिति में पाया जाता है । नवम अंक 
में लंका और ननिदुम्भिला के संवादपरक दूधयों के अन्तर्गत घह्टां हका की 
शान्ति व्यवस्था, पविभीछा के राज्यामिषिक तथा रीता ऐ प्रौराम के समीष 
पहुंचाये जाने की प्रक्रिया आदि की :-नाएं दी जा रही हैं, वहीं लंका 
अवानक मय की चर्चा छैड़ देती है कि अपनी पुत्री मन्दोदरी की' हुर्दशा ते 
'खिन्‍म मय न दाने क्या कर रहा हो + ठंका की इती उत्मुकता के ताथ 
नवम अंक समाप्त हो जाता है । इसी स्थिति में दाम >का का प्रारम्भ 
मय की चिन्ता ने होते है । 











द्वाम्म अंक के प्रारम्भ में मय लंडा के विनाश ते दुः्ली है और 
प्र कारस्वस्य कुछ न कर पाने के कारण अपने जीवन को पिक्क 





"विधिन्त्य| 
नतृद्धमनमुनी तमिहाध पश्याम्पाश्वा तित घबनमनेन विभीफीन | 
मन्दोदरी हुडितरं तु विलोक्य जिनमा' नौ वेदूमि 'क्रिनु मय एघ करिष्यतीति ।। 








-अदू अतदर्पणप्र्‌ 9/2॥ 
2 मय: - तालमाई अहो, कफावान्तरपुलयो राभग राक्षानाम । 
सर्व हा बत राष्षता विनिहताः स्व्रॉबालबूदा।न्वता 
मक्ता: केठपि महोदरप्र॒ञ्ञयों जात्यानया त्याबित 
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वह प्रतिशोध लेने के लिये प्रीता ढी हत्या का ष्डयन्त्र भी बनाता है । 
इस प्रकार दाम अंक के कधानक का नवम अंक में संकेत होने ते यहा अंका- 
सथ नामक अधोपिक्षेक की स्थिति मान्य है | 











इत नाटक में जकावतार की प्रढ़िया कई अंकों में प्राप्त होती 
है, जिनमें दृगय तथा पूर्वअंक को समाप्ति पर भी समाप्त न होने के कारण, 
आगामी आक मेँ अवतीर्ण हो जाती है । ऐसी स्थति द्वितीय अंक ढी समा- 
पप्ति तथा तुतीय अंक के प्राइम्भ में उपस्ज्ति हुई है । यहा ड्ितीय अंक के 
अन्त में लक्ष्मण स्वगत कथन करते हैं कि अब मैं शीक्र ही बिना किसी विध्न 
के आर्य को उत्तर गौपुर प्रदेश की और ले चलता हूँ तथा वे प्रीराम ढो मार्ग 
दिखाते हैं । इती प्रसंग को तृतीय अंक में आगे बढ़ाया तया है जहां श्रीराम 
पुनः आगे बढ़कर त्रिकूट पर्वत पर पहुंचते हुए प्रदर्शित किये गये हैं ॥ 














हा 


नाठक में दूसरा अंकावतार पंचम और की हमाम्ति तथा परठ अंक 
के प्रारम्भ में पाप्त होता है । पंचम अंक में कियटा और सरमा सीता कौ 








।. लक्ष्मण: - इस्‍्वगतमर अपि नाम पुनरविध्नितमव ज्ञाटत्युतरगापुर।- 
दृद्देामा र्यमणा नयेब्रमू । प्रकाशप्‌ ॥६ इत तडल्तावदार्य: ॥ - 
रामः - तद॒त्स, त्वरिततरँ संभावयाव: । |इति निःढ़ान्ताः सर्वे ॥| 

अद्‌क्ञादर्पणप्‌ अंक 2 पृष्ठ 5। 

2... लक्ष्मणः - [स्वगतम्‌ ।तह्ों त्ताहमू ॥$ ननन्‍्वताविदानीमार्य: | 
मन्द पदानि हि ददत्पृतिप त्तिघन्था- 
न्यादीपितो डूदि छथा मुहुर्त्कयव | 





[ ..) 


(ते 
कि. क 


मायाना एिा दिखाने का उमढ़म करती हैं, जहाँ अन्त में सरमा कहती 
है कि इत दाष्यर्वत की आड़ में तीता हो जाएं ताकि उन्हें दर्शनी 
दिखा हूं, जब तक 'कि वहां कोई नहीं आता । इती प्रकार छठे आंक 
के प्रारम्भ में इती वातातित्र को नेषथ्य द्वारा आगे बढ़ाकर कहा जाता 
है कि है जानकी अब ठुम निरिचन्त होकर देखो, मैं तुम्हें स्वामी रावण 


का विजय महोत्सव दिखाती हूं, जब तक 'कि शूर्पणब्बा अन्यत्र गई है।। 
में 'उरमित कथा विषय कौ,ब८्ठ अंक के प्रारम्भ में 














इस प्रकार पंचम अंक में 


आगे बढा दिया गया है । अतः इन दोनों अंकों में अंकावतार अर्थों- 
पक्लेक ही है । 


तीतरा अंकावतार छछठ अंक की समाप्ति तथा सप्तम अंक 





पिंक... अजीकी!.. अल... मिकित.. सिमि. मलिक... वकिक,.. अल. धमाका. अॉकिशिक.. अमिके... आम)... वॉमिकिंक.. परवाशक... मात... जाली)... जियी'.. आॉडकि.... सॉकिति.... पवकित.. सजीकिं!:.. जरमाकक... प्राका... आती... सॉमिंकि.. पशमिकी,.. वफकी6 


|. तरमा - तदित शव दाह्मर्वततिरोधाने शिंग्रावृक्षान्तरिता' भ्रत्वा 
पश्यतु जानकी । दर्रपामि यदस्या दर्शनीय यावन्न ढौड़प्यन्यो 
नोउजआागच्छति | 
तिडटा >- श्वमातत्‌ | 
सरमा - सखि जानकि, तनैवोप 





2« निपथ्ये] 
प्लधामि + यावय्तयंणबान्यती गष्छति । 


न्‍वही अंक-6, पूृथध्ठ-&5 








के प्रारम्भ में उपलब्ध होश है । यहां अद्श्नदर्पण माणि के द्वारा राम 
और लक्ष्मण, अशोकवनिका में वविचरण करने वाले रावण और महोदर के 
वातालाप को तुनते हैँ,। रावण के उत्तेजित बाशिए को सुनकर 
लक्ष्मण ग्रौधित होते हुये कहते हैं कि आर्य, चलिये हम लौग भी बाणों 
से काटकर, तामने गिराए हुए कुम्फर्ण एवं मेघनाद के मस्त़ों के द्वादा, 
इस अन्त:ःपुरविहारी रावण को युद्ध का समाचार प्रदान करें ! | इराक 
पश्चात्‌ सप्तम अंक के प्रारम्भ में लक्ष्मण का प्रका,, राम के साथ उपरोक्त 
वाक्यावली को दुहराते हुश होता है4। अतः यहाँ पर भी ४डाउतार 
र्थीपिक्षेपक प्रयुक्त है । 

















चतुर्थ अंडावतार ढी उपस्पिति, तप्तम अंक की समाप्ति 
और अष्टम ऑढ के प्रारम्भ में देबी जा सकती है । यहां -दुक्तादर्पण 
मणि के माध्यम ते, मायानाटिका के प्र॒शत्॑ग में, महोंदर तथा रावण के 
संवाद को सुनकर उत्तेजित ब्रद्ममण यध्ल्माचार कौ सुचित करने के 'लिये, 
अंकावतार की भाँति ही कुम्फर्ण एवं मेघनाद के काटे हुए 'तिरों के 
द्रारा अन्तःपुरविहारी रावण को युद्ध का सनायार देने ढी यात ऋहते 
हैं। यह छन्द के माध्यम ते कहा गया वाक्य सप्तम अंक की समाप्ति 








।-. लक्ष्मण: - आर्य, तदावामपि गरनिदुल्युरःपा तिताम्या' कुम्फर्ण- 
भैघनादयों : शिरो म्यामाविदयावः स्मरदुत्तान्तमन्तःपुरधिहारिणौ 
लकैशवरल्थ ॥ 
राम: - यथा रोचते वत्ताय | -अदुखदर्षणप्‌ अंक 6, पू८ठ-8। 

2. लक्ष्मण: - आर्य, नन्‍्दावामपि शरनिकुत्पुर पा तिता म्या ढुम्भ्कर्ण 
प्रघनादयो : शिरो भ्यामावैदयाब: तमरवृत्तान्तमन्तःपुरविदह्यरिणौ 
राम; - था रोचते वत्ताय । “वही अंक 7, पुृष्ठ-8। 











200 





और अष्ठम अंक के प्रारम्भ में प्रविष्ट होते हुए लक्ष्मण के धरा तमान 


स्प से कहा गया है। | अतः यहा' मी अंकावतार अधोपिक्षषक है । 





पलिका 


यह अधोपिक्षक उन दशाओं में प्रुग॒क्त होता है, जब किसी 
स्थिति में किती दूगय को दर्दाकों के समक्ष प्रस्तुत करना गवश्यक नहीं 
होता । इतमें नेपथ्य के माध्यम ते सच्य वल्त की तूचना मात्र दे दी 
जाती है । इत पुकार के नेषध्य में पर॒ल्तत किये गाते वाले उनेक सध्य 
कधादुग्यों का प्रयोग इस नाठक में समुधित छथ ते उत्या या है | 
नेधध्य ते सपना की इत एरढक्षिया को ह। चुलिढा ढठ जाता है । 








परित्पितिवा इस नाटक में अनेक स्थान पर पघुलिका का 
पुयोग किया गया है । ऐसी भी स्थिति आती है, जब कोई पात्र 
रंगमंच पर प्रवेश करने से पूर्व ही, प्र॒ल्ठुत किये जाने दाले पविलय की 
वर्चा नेषध्य में कर देता है । जैसे इस नाटक के प्रथम अंक में ही नेप- 
ध्य ते स्वर उभरता है कि इतके पश्चात्‌ अग्नि से अतल्म कर देने का 


आदेश दिया गया है । इसे सुनकर मँच पर उपस्थित राम पूछते हैं 








अलिकक. उक.. आफ... साहा... आलोक... गाकाआ.... पॉमिकिश... प्री... रितिक. वलिकिंत 





पुरः शरो त्कृत्तनिषा तिता म्याँ द्राजइुम्फर्णन्ट्रपित: शिरो स्पाम्‌ | 
निवेदयावोी रणकर्म राज ॥। 





दूम्तदर्पणप्‌ अंक 7, पृष्ठ ॥0५, इलौक-37 





लक्ष्मण: + “5 +>-““-“ 

पुरः शरो त्कृूत्तनिपा तिताम्याँ द्रावहुम्कर्णेन्ट्रजिती : जाटों स्याग | 

स्वैर॒विहा रआये निवेदयावो रणढर्म राजे ॥॥ 
वहीं 8, पूथ्ठ ॥0% 


2» निपथ्ये 8$ 
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क्या स्थिति है, तब :परम्वदानु स्पष्ट करते हैं पक पिछेे दनों' 
मघनाद ने पिभीझका हा घर उला देने ज्ञा आदेश गया था तवा 
प्रतीत दीता है कि उतती ढी चर्चा करते हुए अमात्य ःऱम्पाः आ 


रहे हैं । तत्पश्चात्‌ अमात्य तम्पाती का प्रद्देश धोता है | 








नाउ्मशात्त्रीय नियमों के अनुतार (दूर 

आदि के दृश्यों का रंगमंच पर ताक्षात्‌ प्रदर्शन निष्चि: है अतः ऐसे 
दृष्यों को भी युलिका $ भाध्यम है. उपस्थित किया जाता है | 
इतका प्रयोग नाएक के युब्धुरयोँ भें कीप्रतार किया "था है, 
जैसे अष्टम ड़ में कुम्मरर्ण एवं मेघमाद के युद्वों का नेषध्य द्वारा वर्णन , 
पुनः नेपध्य के माध्यम ते ही उनके वधदूशयों का (चित किया जाना। 
|« (मैपथ्ये ।॥॥ 

पादाधाएरैस्दीहैरनुल्लग्पनिदम्पटुज्यू म्भपदू धि- 

न्वियवात्तो य्युवातगत्थागत्तिमिन्याप्तिरण्साध्याश एम: | 

दुक्पातैर्दि ग्विध्तैरन दिगमव्ा त्क लितो ल्कातहप- 

रे: स्वैर्दनिंमित्तान्यपमाति-णपन्कुम्मण्णोउिम्यैति ॥॥ 








2« धपु्नेपथ्ये ॥॥ 
अम्भौधौ मन्दरा टद्विदयमधनदशामस्यस्मेन तन्‍्व- 
नसेततैविध्यमतत्पपयति विरचयन्दारिताम्या अल्राम्याम्‌ । 
मध्ना किंय क़िकु्ट गिरिमपि थ नरेन्‍्द्राक्यतृष्कटमार् 
तरिबाणव्यतिकरवाशातो हन्यते कुम्फर्ण : ॥॥ 


वही 8/90 








[5 
अहिक 
(2 





ती प्रकार ते नवम अंक में रावण धुए श्वं रा वणप्॒त्यु +ो सपना आंद । 


६न नेपध्य प्रयोगों फे अतिरिक्त नाटक के अन्तरात रथ भिन्न 
दूपयां के सृधानार्ध 3नेक स्थानों पर घुलिका का यकेट प्रयोग किया थया 
है । इसमें रावणधध के उपरान्त युद्ध की समाप्ति और लंदा में सर्वत्र शान्ति- 
व्यवस्था की स्थापना की उूबना ) सीता को अ्रीराम के समीप ले याने के 
उपढ़भ की तचना, पविभीफा हे राज्या/मक, दीता के आ>नउैदा, अग्नि- 
देव ८दारा तोता को तुरक्षित समर्पित 4क्या जाना जाँदि सचनाएं उल्लेखनी 
हैं । 











क्षत उकार पूरे नाटक में । ॥६ थाने गेाध्य के छय मे य्‌ जिका' 
रधोपिक्षेषक का भरपूर प्रयोग किया गया है | 


4७००४ 









४४ ३88 * 


दैपक के पंचम भेद प्रदैशा$ जा' छयौग ना<ढ के किसी 
दृश्य की सूचना के लिये नहीं पिया सया है । 





|« (नेषध्ये ॥3 
भो भो हरियया:, तमादिशन्ति म्यत: तवनिव राम्धेजश्थाग्यादा: । 
लंध्यरोधा त्क्ीना 'विरमतु पुतना राष्येघ प्रहार: ' 


तज्जोधी त्यज्यज्ां तैबल्पयजितदागिता: परद्ुता। हानत्घवीया : ॥ 
व्कन्धावारे परे वा ऋतु यव परितः संयरों निर्निरोधौ 


2० 





अतदपणप्‌ नाटक की संवाद योजना 





नाटकों की संवाद योजना मेँ, श्राव्य, अश्राव्य एवं नियतब्राव्य 
नामक जो तीन प्रडढ़ियाएं अपनाई जाती हैं, इनमें सर्वप्रमुख है ब्राव्य संवाद । 
इसे प्रकाप्राम्‌ शब्द के द्वारा भी आभिद्ठित किया जाता है, जो अन्य नाठकों 
की भाति इस नाठक में भी शेसे तभी प्र॒स॑ंगों में परयुण्त हुए हैं, यहा रंगमंच 


पर तभी के सुनने योग्य संवाद होते हैं । 











दूसरी स्थिति है अध्राज्य तंवादों बी जिन्हें स्वगतम्‌ भी कहा 
जाता है । ततामान्यत्या नाटवों में पह संवाद प्रद्धाा लिष परिस्थितियों 
में ही प्रयुक्त होती है । इत नाठक में भी 3नेक दूगयों भें, पात्र जब अपने 
संवादी के प्रति कुछ कहने ते पूर्व कोई चिन्तन करना चाहता है, उत्त समाय 
उस विदयारणीय म्थिति को द्वाटों पर व्यक्त करने के लिये स्वनतम्‌ के अन्त- 
गत अश्राव्य तंवाद का प्रणेग किया गया है ॥ इस नाठक में शफ़हर के संवाद 
प्रकरण में इस एकार के त्वादों का तर्वाधिक प्रयौग हुआ है, जे विरेध लय 
ते तृतीय श्वं चतर्थ तक में ऐखा जा सकता है। अन्यत्र रभी अढों मे किसी 
किसी स्थान पर प्रत्येक पात्र के संवादों में रवजतम्‌ का प्रयोग हुआ है । चल्तत: 
पह नाटक्वीय कला का महत्त्वपूर्ण अँग है, जिशका प्रयौग तंवाद प्रकरणों में 
लगभग सभी पाज परित्थितिवश करते हैं । 








तीसरे हैं, नियतब्रा व्य संवाद । इसमें पाज 3पने संवादी के ताथ 
वार्ता करते हुए कभी-रूभी उसते बचकर कुछ कहता है ॥ इत तंवाद प्रक्िया के 
भी दो 'द्र हैं, ।न जनास्तिक तथा 2 जावारित । 


'नियतश्रा व्य संवाद का प्रथम मेद्र है जना ्तिढ 
रंगमंच पर वार्ता करते हए कोई पाज अपने ताथियों 








अतः अदुद््दर्पणाए्‌ में जनान्तिक का प्रयोग नहीं किया व या है । 


ह। प्रकार के संवाद का प्वतीय भेद है- अपवारित । 
इतका ए्योग अद्क्नदर्पणप्‌ में हुआ तो है किन्तु छुछ ही स्थानों पर ।॥ 
जैसे कि एक प्रकरण में प्रथम अंक के अन्तर्गत दधिप्रल्ल का मायाल्‍््य बनाए 
हुए शम्बर के प्रति शॉकित होने पर, राम और जाम्बवानू्‌ शम्बर को 
बचाकर परत्थर वार्ता करते हैं, चूंकि शम्बर रंगमंच पर उपात्थित है 
अतः यह «वाद प्राक़या अपवारित के द्वारा ही सम्पन्न की 5ई है।। 
इसी प्रकार छठ आअंढ के अन्तर्गत राचण तथा महोदर के गंवाद में दो 
स्थानों पर इस ए्ुक़िया का प्रयोग है” । 


अआकाशभ्भा' लि 





नाटकों में संवाद की शक अन्य प्रढ़िया भी उपलब्ध होती 
ख्ित कह अदप्तादर्पगपर्‌ में छतका प्रयोग नहीं 





[.. जाम्बवानू - [अपवार्य ॥६ देव, ययायमयथात्थैंगित; तथा मन्धे 
पायागुही तवेषी राष्ष् इत्ति । 
राम३ - [दृष्ट्वा ।[अपवार्य ॥| ताध्ठु, निपुर्ण दृष्टमू ॥ 
>-अंद्श्षदर्पणप्र्‌ अंक ॥, पृष्ठ-।7 
2. महोदरः >नुअपवार्याी | 'विद्यज्जिह्कातिनाधि >्िजिटाशरमयों निवुत्तती वापि | 
सीता श्जियमकार्ये कर्षति यौवने प्रदधामि ॥॥ 
महोदरः - [अपदार्थ ॥ई कब्न मया तिमिरपन्द्रिदासमेद: संपादनीयः । 
अदूभ्तदर्पणत्‌ अँक-6, पृष्ठ 69, 77 








[5.2 
| ल्‍न के 
न] 


किया गया हैं । 


इस पुकार नाटक के अध्ययन में यह स्पष्ट हो जा.। है कि 
नाटककार ने, परिस्थितिवा संवाद की जो प्रक्रिया स्वाभाविक ही सामने 
आगई, मात्र उत्ती का सामान्य छवयमसे प्रयौग किया है । केवल नाठुय- 
गात्त्र के पाण्डित्य का प्रदर्शन करने के लिए ही उनका प्रयोग करना कवि 
को अभीष्ट नहीं था ॥ 


| कर 


थे ७ 


रे क् 


रथ 6 


ञ कष 


चतुर्थ अध्याय 


धयकि आप अत, कक बाद आकात बता सकल बहाल" 


पात्र विवेचन 


नायक के लक्षण । नायकोद - धीरौदात्त धीरोद्गकत, धीरलॉहित- 
धीरप्रश्ञान्त नायक | 


अन्य पात्र - नाथक़ के सहायक तथा प्रीतनायक का िवेषन | 


नायिका का स्कष, ना यिढामैद | 





ँदृभुतदर्पणभ्‌ नाटक के पात्र तथा चल्-क्तिण - पुस्यपात्र - राज, 
लक्ष्मण, रायण, विदुधक जहोदर, झम्बर, बाम्बवानु, माल्यवान्‌ 
तथा मय | 








( 


[-. 
(>> % 


चतुर्थ अध्याय 





पाज पविवैचन 





श्रव्यकाज्य की अपेक्षा , रंगमंच पर सामाजिक सहूदयों के 
तम्मुख राक्षातु छयप हे प्रस्तुत किये जाने के कारण, द्भयकाव्य का तर्वा- 
'धिक महत्त्व है । रगशाला में उपस्थित दर्याकों के हृदय में रत्तों की 
पूर्ण अनुमति नाटक के दृश्यों के द्वारा हो और वे पूर्ण तमय आनन्द 
एवं मनौर॑जन की एिथति में पनमग्न रहें, इसके लिये नाटक में दुधयो 
की तरत एवं सजीव प्र॒त्तुत करना नाटककार के लिये परमावह््यक है | 
इसके लिए यह भी आवश्यक है एकि वह नाटद में प्रह्तुत् किये जाने वाले 
पात्रों के प्रति उन तभी अेक्षाओं की पूर्ति करे जो दर्शक को, नाटक के 
प्रति सम्मौहित रखने के लिये अआधधयक हो ।॥ 


नादयगशा  ज्त्रयों ने नाउ्यायधा में पात्रों के इत महत्त्व कौ 
समझ्ञते हुश उनका नाटक के लक्षा ग्रन्धों में कि विवेचन किया है | यही 
नहीं आवायाँ ने नेता को डयक के मेदक तीन तत्त्वों में प्तीय स्थान दिया 
है। नेता शब्द के साथ नायक का सारा परिकर आ जाता है । नांथक, 
नायक के सहायक, नायिका, नायिका की सखिया तथा प्रतिनायक् शव उसके 
सहयोगी, तभी नेता के अंग माने जाते हैं ॥ 





मायक के लक्षा 
हि यी 0 अभी 8  ा 


नाटकादि क्लास्यकों के इतिवृत्त के नायक में कुछ मलमत गुणों 
दी सत्ता अनिवार्य है । इत वविष्ष में नात्यशासल्त्र के आचार्यों ने विस्तृत 
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लक्ष्यों का निः्यण किया है । एक प्रमुख लक्काकार, आचार्य विश्वनाथ 
महापात्र ने साहित्यदर्पण भें नायक का जो लक्षा दया है, उसमें उन्होंने 
नायक की निम्न फ्िष्वताओं को महत्त्व दिया है:- वह त्याग की भा- 
वना ते ऑतप्रीत हो, शौर्यतम्पन्न, कुलीन श्व॑ लामीवान्‌ हो, सुर्दान 
व्यक्तित्व का स्वामी, रथ और यौवन ते व्म्पन्न, उत्ताहवानू, तथा 
कलाओं में दक्ष हो, उत्के प्रति समाज का अनुराग प्रदर्शित हो साथ ही 
उत्तठा तेजल्वी, विदान्‌ श्वं शीलवान होना भी अनिवार्य माना गया 

है । दाह््यककार आचार्य धनंजय ने भी कुछ मिन्‍नता लिये हुए लगभग 
श्ती ही परिभाषा दी है ।॥ उनके अनुतार नायक विनम्र, मधुर, त्यागी, 
चतर, प्रियवादी, जनप्रिय, पवित्र मन वाजा, वार्ताक्बाल, कुलीन दाग में 
उत्पन्न, मन आदि ते स्थिर, युवा, बद्धि, उत्साह, हम्ृति, प्रज्ञा, बला 
तथा मान ते युक्त श्वं ग़र, दृढ, तेजस्वी, शात्जज्ञाता तथा धार्मिक होना 
चाहिए | 


नायक के भेद 


नाटद्यशात्त्र के आयायोँ ने नायक को चार एकार का माना 
है । यह भेद नायक की प्रकृति के आधार पर किया गया है। वे चार 


।-.._ त्यागी कृती छलीन: सुश्रीको छ्ययौवनोंत्साही । 
दक्षोडनर क्तलोकस्तैजोवैदग्ध्फी लवान्लेता ॥॥ 
नताहित्वदर्षण: 5/50 
2... नेता विनीतो मध्रत्त्यागी दक्ष: प्रियंदद: । 
क्तलोकः शुचिवा ग्मी छरूद्ववंरा: स्थिरो युवा ॥। 
बद्ध्य॒त्ताहस्मृतिप ज्ञाब्लामानसमान्चित: ॥ 
बरो दृदश्च तेजस्वी शास्जवछाथ धार्मिक: ॥। 
-दरशह्यकम्‌ 4/2 





मेदहैं-।.- धीरोदात्त २० धीरोद्वोत 3. धीरललित + घधीरपशान्त। 


!.. घीरोदात्त. धीरोदात्त नायक, नायक के तम्पूर्ण आदर्शों ते युक्त हौता 
है। आत्मालाथी न होना, महातत्त्वतम्पन्न अर्थात्‌ है, शोक आदि ते अप्र- 
भावित, स्थिर डुद्धि, अपने गर्व को विनयाच्छन्न रख्ता, दृद्व॒ती होना आदि 
कुछ ऐसी व्मिष्गताएं हैं, जो नायक को धीरोदात्त नायक ढा स्य प्रदान करती 
हैं। राम, दुष्यन्त आदि इती कोर्टि कै नायक है | 

2 धीरोद्?बत नायक' जैसा कि इस नाम ऐ ही त्पण्ट टो रहा है, यह 
नायक उद्धत प्रकृति का होगा है । यह शौर्यादि मद्भसम्पन्न, असहनशीन, 
तमय-समय पर प्रकड ल्‍थ धारण करने वाला, आत्ममलाघी, गाया के प्रभाव 
का प्रदर्शन करने वाला, जावश्ण्कायनुत्ञार छदूम करने वाला होता है? ॥ लक्ष्मण, 
भीम आदि इसी प्रकृति के नायक हैं । 


35. धीरललित नायक्ष धीरलजित की परिभाषा करते हुए पण्डित विश्वनाथ 
तथा आधार्य धनंजय ने उत्ते चिक्ताम॒क्त नायक माना है । अर्थात्‌ राजा जिसने 


।-. धीरोदात्तों धीरोइतस्तथा धीरलाॉलिताच । 
धीरप्रशान्त इत्ययम॒कतः प्रथप्राचतुर्मेद: ।॥ 
- ताहित्यदर्पषण: 5/5॥ 
2... अधिकल्थनः ध््मावानतिगम्भीरों महातत्त्घ: ॥ 
स्थेयान्निगद्मानों धीरोदात्ता दृढक्रतः कथितः । 
- वही 35,52 
3... मायापरः प्रर॑ंडोचपलोडहकारदर्प अश्विष्ठ: । 
धत्मालाघानिरतो धीरैधीरोद्घतः कयितः ।॥ 
- यही 3/53 


अपने राज्य के यौगक्षेम का सम्पूर्ण उत्तरदायत्व साचिय वाद पर -नदैशित 
फर, स्वयं को लॉलत बलाओं, भोणप्रधान सुखों तथा #&ग्ररिछ उफ्रैया:ें में 
आम्कत कर लिया हो ॥ इन प्रकार के नायक प्रायः था “हो में हुआ 


फरते हैं | रत्नावजी नाटिका का नायक उदयन इती क्रेगी छा नाथक है | 


+ घीरप्शान्त इत प्रकार का नायक शान्त प्रकृति का धोता है । शान्त 
प्रकृति प्राय: ड्राहमणों उथ्या वैश्यों को ही होती है अतः यह नायक इन्हीं 
वर्ण 6; होगा हैं । दया, िनय शप॑ दान आदि पामान्य उदालत गुणों के 
हाथ यह बलाप्रिय थी होता है।। ज़्यक के केंद्ध प्रकरण का नायक धीरप्रशान्त 
नायक हुआ रुूशता हैं ॥ ऐसे नायडों की प्रस्तादि वे 3त:.- उदाहरण मालती- 
माध्य नाठक का नावकमाध्य” तथा मुच्छकाटकम्‌ का नायक *पारुदत्त” है | 


पुत्कैक ल्पफ का नेता इनमें ते कियी शक पुकार का होता है । 
इन चारों प्रकार के नायकों के उ्रार»्भ में जो धीर क्िक्रा ल यया <या हैं, 
उसते यह स्पष्ट -ोत है कि भारतीय परम्परा के अनुतार नाठकों के प्रमुख 
पात्र नायल में, दैर्ष का डोना तर्वधा अनिवार्य पही जण उते फलप्रा प्ति 
तक पहुंचाने में सकल होणा है | 


नाटक की परिकल्पना में आयायाँ ने नायक की प्रृंगरावत्था 
के व्यवहार के तधधार पर चार अन्य भेद भी निरूपित किये हैं, ये भेद हैं- 
|. अनुक्ल २- दाफक्तिा 5. भठ और + छुष्ट । इत प्रकार प्रत्येक 





।. 'निशियन्तो मुदुरनिरश कलापरो धीरतलित: त्यातु ॥ 
- सताहित्यदणः 5/उप 
'निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी मृंदुए +। 
- दिवाह्यकमू 2/3 
2. तामान्‍्य गणपुक्तत्तु धीरशान्तो द्धिजादिकः | 
- वही 2/५ 


20 
के चार भेद होकर, तोलह प्रकार के नायक भेद हो जाते हैं।। 


।... अनुकृल जो नायक शक ही नायिका के प्रत्ति आसक्त रहता है, 
वह अनुकृल नायक है<॥ 


2. दाक्कि दाक्षिक नायक वह है जो 3निक नायिकाओं के प्रति आतक्त 
होने पर भी ज्येष्ठा नायिका के प्रति तहुदव रहता है?॥ 


डइ,. पाठ गाठ नह्यक वह है जौ ज्येष्ठा नायिका का अपकार तो करता 
है, किन्‍त्‌ छिप-छिपकर । 


५ धृष्ठ जिस नायक के अंगों पर अन्य नायिका के मिलन के चिन्ह 
स्पष्ट प्रकट होते होँ, तथापि वह अययथार्थ कहे, भर्त्तना किये जाने पर 
भी लज्जित न हो वह छूट नायक कहलाता है?। 






शिदीक्किफर टा नुकुलशठकपि मिल्‍्तु षौउपाधा | 
नताहित्यदर्षण: 5/55 
2... एकस्थामैव नाथिकायामासक्तौडनुकुलनायक: | 


-चही' 5/37 इवृत्तित। 

5... एघ त्वनेक्म हलासु समरागो दक्षितः कथित: ॥| 
>वही 5/55 

५. "याठोडयमेकत्र बद्धमावों यः । 

शितबहिरनुरागौ विप्रियमन्यत्र गृढ्माचरति ॥। 

नवयहीं 3/57 

5... कृतागा अपि निशशबस्तर्षितोडपि न लज्जितः | 

तैधोटपषि मिध्यावाक्कथितों धघुष्टनायकः ॥॥ 

नवही 5/56 
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नायकों की अनुकृन जादि अवस्थाएं ध्रृंगार रत में ही होती 
हैं। इस प्रकार धीरोदात्त आदि नायकों' के दक्षिण, धृष्ट, अनुकल (और 
शठ सप है. ॥6 प्रकार होते हैं । कभी-कर्मी यह भी देखी में >त्ता है कि 
कथापए्बन्ध की परिह्विधतियों के उनुतार शक ही नावक ढी कई अवस्थाएं 
पाई जाती हैं, जैसे - प्रारम्भ में वह ज्येष्ठा नायिका के प्रति उनुकल होता 
हैं अत; निष्ठावान्‌ होने ते वह अनुकत नायक की क्रेणी में होता है किन्तु 
तंदनन्तर वह कानिष्ठा नायिका ने प्रेमव्यापार करते हुए जब ज्येष्ठा के प्रति 
भा सहृदय रहता है तो वह दाफ्िा नायक होता है । इतनी प्रकार वह किन्हींँ 
परिस्थितियों में कमी गठ अध्या फुट क्रगी का भी इलोत होगा है । इस 
स्थिति में उत्त प्रधान पाज के प्रति, यह देखो हुए फ्कि नाटक में उ7का सम्पूर्ण 
छ्यक्तित्व एद॑ आयरण छितत प्रकार बता हैं, उत्का स्थान निर्धारित किया 
दाता है । 





इन सोलह प्रकार के नायकों के भी नाट्यायायोँ ने उत्तम, 
मध्यम तथा 3ध्म लय मे तीननतोीन और भेद्द करते हुए ५8 भेद निरूपित 
दिये हैं । इन प्रत्येक प्रकार के नायदों में आठ प्रकार के था त्वक गुणों, 
शीभा, पयिलास, माधुर्ष, गाम्मीर्य, स्थर्य, तेज, *ालित्य तथा आदार्य का 
होना आकायक है | 


0 0 वाशिकी.... पद से... अशोक... आहत... दाद... एफान... उयक.. आय; अहाकाः... 0. पायी... धीखओ.. पवोंश.. गकिक.. प्रयाक!... उभर... पेश... उसकी... पिंकी. ऑशकिंस. परभशह.. सकम!.. फीडक!..ववाकि 


|... एज | जैविध्यादुत्तममध्याघमस्वेन | 
उक्ता नायकमैेंदाइचत्वा रिगत्तथाडष्टी व ॥॥ 
- ताहित्यदर्पण: 558 
2 शोभा घिलासों माधर्य गाम्मीर्य स्फैतियती | 
_लितौदार्यमित्यष्टी तात्त्विका: पौरुषा गुणा: ॥॥ 
दाह्पकम्‌ 2/0 
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अन्य पात्र 





इतिवृत्त का मुख्य पात्र तो नायक ही होता है, किन्तु 
उसके परिकर का भी कथावस्तु को रत श्वं भाव ते परिपूर्ण कर रोचक 
बनाने में महत्त्वपूर्ण योगदान होता है । इनमें कुछ पात्र तो नायक 
के सहयोगी होते हैं, जौ फलप्राप्ति में नाथक की सहायता करते हैं, 
किन्तु ढुछ पात्र ऐसे भी होते हैं जो फलप्राप्ति में विध्न उत्पन्न 
करते हैं । इनमें प्रतिनायक मुख्य होता है । 


नायक के सहायक 


नाटक में नायक के कई ताथी शवँ सहायक उपनिबद्ध किये 
जाते हैं, किन्तु इनमें पताकानायक पीठमर्द सर्वद्रमुख सहायक होता है । 
यह नायक की फलप्राप्ति में साक्षात्‌ सहयोग देता है । इसके गुणों का 
वर्णन करते हुए दशाल्पककार कहते हैं कि पताकानायक चतुर तथा बुद्धिमान 
होता है, साथ ही वह प्रधान नायक का अनुधर तथा भक्त होता है ॥ 
वह प्रधान नायक की >प्ेक्षा कुछ न्‍यून गुगों वाला होता है'। आचार्य 
'विवनाथ भी लगभग छती पुकार की परिभाषा करते हुए कहते हैं. कि 
नायक के बहुदुरव्यापी प्रातंगिक इतिवृत्त में, नायक के, सामान्‍य गुणों 
में कुछ न्‍्युन गुणों वाला"पीठमर्द"नायक का सहायक होता है* | वास्तव 
में पताका प्रास॑गिक इतिवृत्त के नायक को ही पीठमर्द कहा जाता है । 


| पताकानाबकत्त्वन्य: पीठमर्दों विधक्का: ॥ 
तस्वैवानुचरों भक्त: 'किंचिदुनाच तदूगुणः ।॥ 
-दपाल्पकम्‌ 2/8 
2  दूरानुवर्तिनी स्यात्तस्य प्रढ्नत॑गिकेतिदृत्ते तु । 
'किचित्तदूगणही न: सहाय श्वात्य पीठमदाख्यः ॥! 
भा हित्यदर्षणः 5/39 


4, 


जैते - रामकथा में छुगीव तथा पविभीका पतायनायक हैं अतः ये ही 
पीठमर्द हैं । 


इतके अतिरिक्त नायक के विभिन्‍न कार्यों की प्तिद्धि के लिये 
अन्य बहुत में सष्टायकों की योजना भी नाटकों में की जाती है, यथा - 
फार्यतहायक, दण्डसहायक, श्रृंगारसहायक तथा धर्मतहायक् एवं अन्तःपुर 
सहायक आदि ॥ 





कई कार्यवहायक ढ्ार्यसहायक के विषय में साहित्यदर्पणकार का मत 

हैं कि राजा के कार्यों के विचार में मन्‍्त्री सहायक होता है । यहीं दे 
"अर्धास्तन्त्रावापादय:" कहकर उन कार्यो को भी स्पष्ट कर देंते हैं।। तन्त्र 
का अर्थ है, अपने स्वाघीन देवा में किया जाने वाला कोई भी कार्य, इसी 
प्रकार अवापष ते तात्पर्य है, इन्ठ के राज्य में किया जाने वाला कोई भी 
कार्य । 


नायक के अर्थयिन्तन में सहायक का वर्णन, दशाब््यक में भी 
प्ाहित्यदर्षण के समान ही है । यहाँ कहा गया है कि नायक की अर्थ- 
पिन्ता इत्यादि में मन्‍्त्री या वह स्वयं अथ्या' मन्त्री और वह दोनों ही 
सहायक होते हैं ॥ घीरललित नायक की 'िद्दि मन्त्री द्वारा हौती है 
और अन्य नायकों की सिद्धि मन्त्री तथा स्वय॑ के द्वारा होती है? ॥ 


|... मन्‍्त्रीस्यादर्धथानाँ चिन्ताया 
नसाहित्यदर्पणः पढ़ 
2. मन्त्री स्वयं वोमर्धथ वापि तबातस्याथंधिन्‍्तन ॥॥ 
मन्क्गिा। ललित: शोघा: मन्त्रित्वायल्तसिद्वय: | 
"दाह्यकमू 2/५2, १5 


धनिक का मत है पफि इसमें कोई नियम नहीं है! | 


(ख| दण्डसहायक दुष्टों का दमन करना ही दण्ड कहलाता है, इस 
प्रकार दुष्टदमन में सहायक दण्डसहायक होते हैं ॥ नायक के दण्डसहा- 
यको का करन दशल्पकप में इस प्रकार दिया “या है- मित्र, राखठमार, 
वन विभाग के कर्मचारी अय्या अरुणयवासी, तामनन्‍्त तथा वैनिक दण्ड 
में सहायक होते हैं । ताहित्यदर्पण में भी इसी लक्षा का अनुतरण किया 
गया हेड॥ 





हगह बूूंगार लहायक नायक के ध्रृंगारिक कार्यकलापों में पविदृषक्त तथा 
'विट उसके सहायक होते हैं । ये प्रायः नायक के गुप्त प्रेमव्यवहार मेँ 
मी उत्तके सहायक होते हैं, ग्राधथ ही अपनी विभिन्न क्रियाओं ते पविरही 
नायक का मनौर॑जन भी करते हैं । इन दोनों में भी विदुषक्रो' का ना- 
टक में मुख्य स्थान है | 


।... चिदृषकवविदुघक संस्कृत नाटकों का शक महत्ह्व्वपूर्ण पत्र है + दैसे 
तो वह नाटक में अपनी उक्तियों के द्वारा हास्य तथा व्यंग्य की रचना 
क्र सामाजिकों के मनोरंजन का साधन बनता है, फिन्तु उसका कार्य छतसे 
कही अधिक गम्भीर है । वह वसल्तुतः राजा के कार्यों का आलोचक भी 
होता है । उमकी उक्त तीक्ष्ण होती हैं ॥ 
|... अनियान मनन्त्रिणा' स्वेव वोमेन वाजंगीकृतत्तिद्वय: इति । 
-दाल्यक्म्‌ अवलौक टीका 2/प5 

2«. छणडे सुहृत्कमाराटविढ़ा: सामन्तलैनिकाधाइच | 

ताहित्यदर्षन: 5/प5 
_माराटविका दण्डे सामन्तसेनिका। 

दाज़्यकम्‌ 2/५५ 








/ 





दवाल्पकम्‌ में इस पात्र का लक्ष्य बहुत संक्षिप्त है । इसके 
3तुतार विदृषक हास्य उत्पन्न करने वाला होता है।। 'क्िन्तु नाठ्य- 
शात्त्र में विदृषक का लक्षका अधिक स्पष्ट है । यहा कहा गया है कि 


पवामन, दन्तुर, द्विणिहृव, विकृतमुब, बल्वाट तथा पिंगलाक्ष विदुृघक की 
रचना करनी चाहिए: । 


ताहित्यदर्षण में इते ततोडपिक स्प८ष्ट कर दिया गया है । 
तदनुसार इरुतुम, क्सन्‍्त आदि नामवाला, अपने ढार्य, शरीर एवं वेध- 
भाषा आदि के द्वारा हास्य उत्पन्न करने वाला, बलहप्रिय, अपने कर्म 
हास्यादि को जानने वाना विदृषक होता है? । 


इसके अतिरिक्त संस्कृत नाटकों में विदृष्क नायक का मुत्य 
नहीं, अपितु मित्र होता है । वह जाति ते द्राइमण तथा अपनी मोदक- 
'प्रियता व उदरमरण कौपल के 'लिये भी विख्यात है | 


2. विठः विदृषक के अतिरिक्त विट भी नायक का नर्मठुहुत्‌ होता है । 
ताहित्यदर्पण में विट ढा ब्रक्का करते हुए कहा गया है - सम्यकू भोग के 
द्वारा नष्ट कर दीं है सम्पत्ति जिसने रशेसा, धर्त, नृत्यगीतादि ब्लाओं 


आधाक',... सजयाता.. सवााफ,... जया... साधा... भला... गमड.... अकगित... धरा... धार... मका#ऋ.. जवकीक... जातक... व: गायक... पका... धादादाए.. अशााक. पकाहहा... सधाल... पड... अ्रायाए. फाकोड.. जा... पॉमिंमिं... परमोकी!.. भगत 


| हास्यडुच्य विदुष्क: | - फाल्‍्पकम्‌ 2/9 


2. वामनो दन्तुरः ढुब्जो द्विजिदववी विकृताननः | 
खलल्‍्वाट: पिग्लाक्नाच त विधेयो 'विदृषघ्क: ।। 
- नात्कात्त्र 55/57 





के एक अंश को जानने वाला, देश्यालय में होने वाले उपचारों' में कपल, 
वाणी में कृपा, मछुरमाथी तथा वेग्याओं की गोष्ठी में समादृत पुरुष 
“विट*" कहलाता है । 


द्वाब्पकम्‌ में विट का अत्पन्त सामान्य लक्षा किया गया है । 
इसके अनुतार नायढ़ की उपयोगी गीतादि विधाओं' में किसी एक विधा 
का ज्ञाता विट होता है | इत प्रकार नायक के अनुरक्‍्त, परिहात करने 
में निषुण, कुपित कामिनिंयों के मान को मं करने वाले, शुद्ध, विदृघक 
तथा विट के अतिरिक्त चेट, माल्री, घोबी, तमोली, गन्धी आदि गौण 
पात्र भी नायक के सहायक होते हैं?। 


घु का सहायक नायक के धार्मिक कार्यों में सहयोग करने वाले पात्रो' 
की योजना मी नाटकों में की जाती है । इसी-लिये नाट्यायायों ने 
इन पात्रों के लक्षगो' को भी निरूपित किया है । इस विषय में द्वाल्यक- 
कार धन॑जय का मत है कि यज्ञ करने वाले आत्पिक, पुरोहित, तपस्वी और 
|. संभोगहीनसंपाद्िटत्तु घुर्त: ब्लैकदेवाज्ञ: । 
वेशोषचारक्शशों वाग्मी मछरोडथ बहुमतो गोष्द्याम्‌ ॥। 
>सा हित्यदर्पणप्र्‌ 5/५। 
2« एकवियाँ घिट: - + - 
गीतादिविधानाँ नायबोषयों मिनीनामेकस्या विधाया वेदिता विटः । 
>दाास्पकम्‌ 2/9 धनिक कृत वृत्त्ति 
3... घरुंगारेडस्य सहाया विट्वेटविदृषछाया: स्युः | 
भक्ता नर्मस निषुणः ढुपितवधुमानमंबना: इ॒द्धा: ।। 
प्राद्विब्दान्भालाकाररजकता म्ब॒लिक़गा न्थ्किदय : | 
ता हित्यदर्पषण: ३/४0,वृत््ति 


कर 


ब्रहमज्ञनी, नायक के धार्मिक अनुष्ठानों में सहायक होते हैं! । 


आचार्य किवनाथ के द्वारा किया गया लक्षा भी दााह्यकस 
के अनुतार ही है । उन्होने ब्रहमविद्‌ का अर्थ वेदविद्‌ अथवा आत्मवित 
किया है“। 
$च३ अन्तःपुर सहायक नायक की आवश्यक्तानुतार, उसके अन्तःपुर के 
तम्बन्धित कार्यों के संधालन में सहयोग प्रदान करने वाले कुछ अन्य पातजों 
की व्यवस्था भी नाठक़ों में की नई है । इनमें वर्धर, किरात, मुक, 
वामन, म्लेच्छ, आमभीर तथा उक्ार आदि मुख्य हैं । ये अन्तःपुर में 
अपने-अपने कार्यों में उपयोगी होते हैं?। 


आचार्य विश्वनाथ ने इन सहायकों' के उल्लेख के साथ ही 
शकार के लक्षगों का भी वर्णन किया है । इस वर्णन के अनुतार शकार 
मुर्ब और फमण्डी होता है । वह नीच कुलोत्पन्न, शववर्यतम्पन्न तथा 
राजा की अविवाहिता पत्नी का भाई होता है । 


इस प्रकार नाटकों में विभिन्‍न कार्यों में यथायों ग्य सहायकों 
की नियुक्ति की जाती है । इसी प्रतंग में ताहित्यदर्पण्कार ने निमुष्टार्य 
।. अत्चिक्परोहितौ पर तपस्विब्रहमवादिनः ॥॥ 
-दााह्यकम्‌ 2/घ3 
2-. ब्रहममविदों वेदविदः आत्मचिदों वा । - ताहित्पर्दर्षण: ३/४5,वृत्तति 
3... अन्तपपुरे वर्षरा: किराता बूकवामना: ।॥ 
म्लेच्छा भीरइका राधा: स्वस्वकारयापयों गिन: | 
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'मितार्थ तथा स््ैाहारक नामक दूतों का भी नायक के सहायक के अन्तर्गत 
कथन किया गया है! | 


ये पात्र भी उत्तम, मध्यम तथा अध्म के भेद ले तीन-तीन 
प्रकार के होते हैं । द्धाह्यकम्‌ के टीडाकार घनिक के अनुतार इन पात्रों 
की उत्तमता आदि का निर्धारण गुणों की संख्या की अधिकता और न्यु- 


नता के आधार पर नहीं होता, अपितु ञ॒गों के उत्कर्ष के न्‍्यनाथधिक्य से 
होता है? | 


इसके अतिरिक्त उत्तम, मध्यम तथा अध्म पात्रों की एक 

अन्य व्यवस्था भी है । इस चिधय में साहित्यदर्पणकरार का कथन है कि 
पीठ्मर्दांदि को उत्तम, | आदि बताब्द ते मन्त्री, पुरोडितादिकों का 
गहण होता है $ विट तथा विदृषक को मध्यम तथा बढ़ार, चैट आदि 
अधम सहायक हैं”। 
|. न्वुष्टार्थी मितार्कच तथा तद्िगहारक: | 

कायप्रिष्यस्जिधा दूतो दुत्घाचापि तथाविधा:।॥ 

-ता हित्पदर्पणः 3/प7 

>. ज्येष्ठ्मध्याधपत्वेन सर्वेां च ज्िल्यता ॥॥ 

तारतम्याद्थो क्ताना गुणानां चोत्तमादिता ॥ 

एवं प्रागुक्ताना नायकनायिकादुतदृतीम न्त्युरों हितादीनामुत्तम्रमध्यमा- 

प्रमाविन एवं तिल्पता, उत्तमादिभाकच न मुण्संब्योपचयापचयन कि 

तहिं गुणात्तियतारतम्बन ॥। >द्वाल््यक्मू 2/५६, ५७ वृत्ति सहित 
3... उत्तमा: पीठमर्दाधा: मध्यों विटविदुृष्कौ । 

तथा शकारचेटाघा अध्मा: परिदीर्तिता: ॥॥ 

द प्रा हित्पदर्पण: 3/५६ 


५०७ 


इस प्रकार ल्यक में सपरिच्छद नायक की योजना करनी 
चाहिये, ऐसा नाट्याचायों' का मत है । नायक एवं नायिका के 
सहायकों का वर्णन करना ज््यकों की परम्परा रही है, फिषतः राज- 
परिषच्छद का वर्ण करना । इती हेतु नाट्यशात्त्र से लेकर प्रायः तभी 
बराट्यलक्कामन्धों में सपरिकर नायक ढा विवेचल किया गया है । 


प्र॒तिनायक 


नायक का चरित्र निब्वारने के लिये ल्‍्पक में पृतिनायक की 
मी योजना की जाती है । प्रतिनायक, नायक की फलप्राम्ति में 
'विघ्न उत्पन्न करने वातबा, उतका उठ होता है । वह लोभी, धीरो- 
दत, फाण्डी, पापी तथा व्यतनी होता है । जैते राम तद्या युधिष्ठिर 
के शत कुममा: राव तथा दुर्योधन हैं । 


नाथधिका 





छ्भयकाव्यों में प्रधान पात्र के र्य में जितना महत्त्व ना गक 

का होता है, नायिछा भी उतनी ही महत्वपूर्ण मानी जाती है । श्रृंगार- 
रसप्रधान नाटकों अय्था उपस्यक के भेद नाटठिढ़ा में ये विशेष महत्त्वपूर्ण हो 
जाती है । वस्तुतः प्रंगाररसप्रधान दूुगयों में नायिका, नायक के उद्दीपन 
'विभाव के लय में प्रस्तुत होती है, अतः नाटकों ढी मनोर॑जकता को बढ़ाने 
एवं दर्षकों को नाठक के प्रत्ति और अधिक आकर्षित करने के लिये, नाटकका 
इस पात्र को अपनी कला ते सदैव जीवन्त बनाने का प्रयास करते रहे हैं । 
[मभिन्नान्शाकन्तलम्‌ की उछुन्तला, रत्मावली नाटठिका की *तैगरिका” तथा 


|. बुब्धो धीरोंद्वतः स्तब्धः पापकृदव्यतनी रिपु: ॥॥ 
तत्य नायकस्येत्य॑ग्रतः प्रतिपक्षायकाँ ऋ्ति । यथा राम्युथ्िष्लिरियों: 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ की वासवदत्ता, श्से ही जीवन्त चरित्र हैं जो नाटक की 
तमस्त गतिविधियों को अपने ही परिदग्य में संचालित करते हैं । 


नाट्यपिधा में नायिका को अनेक अवस्थाओं' में प्रस्तुत किया 
गया है | वल्तुतः, नारी समाज का शक रेसा अविच्छिन्न अंग है, जिसके 
अभाव में 'किसी समाज की कल्पना भी नहीं की जा सकती । वह पुरुष 
का अद्वाँग होते हुए भी सवैदना प्रधान होने के छारण अपने जीवन की अनेक 
परित्थितियाँ को अनेक छ्पयों में मोगती है । क्योंकि द्वयक्ाव्य सामाजिकों' 
के जीवन के श्क अधिच्छिन्न दृगरय का ही निः्यण करता है अतः उसमेंनायिका 
के र्प में नारीपात की विभिन्‍न अवस्थाओं का रंगमंच पर भी प्रस्तुतीकरण 
किया जाता है । अपने जीवन की अनुअतियों के आधार पर ही सामाजिक 
उन दूधयों भें अपनी भावनाओं को श्कीकृत करते हुए उसका आत्वादन करते 
हैं । 


नायिका की श्रृंगारिक अवस्थाओं के आधार पर, नाट्फा त्त्रि- 
सो ने उतके उनेक् मंद निरूपित किये हैं । सर्वप्रथम नायिका को तीन प्रकारों 
में वर्गोक्ृत किया गया है, ।- स्वकीया 2. अन्यायाया परढीया 
3. सामान्या । इन्हीं के अन्तर्गत उसको विभिन्‍न अचवस्थाओ' का चिक्रग 
किया जाता है | 


स्वकीया 





+.. स्वकीया स्वकीया नायिका, नायक की परिणीता पत्नी होती है । 
यह नाथिका शीह़् तथा सरलता ते युक्त, पतिपरायणा, कुट्लितारहित, 
ल्ज्जावती तथा पत्तििवा में निवुण होती है । यह नायिका भी म॒ग्धा 


। . स्वान्या साधारण्स्त्रीति तदूगगा नायिका जिया | 
द -दााल्पकम्‌ 2/5 


3 
मध्या तथा प्र॒गल्मा के भेद से तीन प्रकार की मानी गई हैं।। 


के मग्या म॒र्धा नायिका नवयौवना, प्रेमकलाओं ते अज्ञात तथा 
तंकुचित सी, नायक के प्रतिकल आचरण करने पर भी ढ़ोध न करने वाली 
तथा अत्यन्त लज्जाशीला होती है-॥ 





ख| मध्या जितमें ताकरूय उदमत हो चुका है तथा नायक के प्रतिकल 
आचरण करने पर कुद्ध होने वान्नी मध्या स्वीया नायिका होती है।। 
काल््यककार ने इत नायिका के घीरा, अधीरा तथा धीराघीरा ये तीन 
ल्‍्य माने हैं +॥ घीरामष्या नाथिढ़ा प्रतिकूल आचरण करने वात़े नायक 
को इिलष्ट वाक़्यों द्वारा उपानम्भ देंती है, अधीरा कटु गब्दों. का 
प्रयौग करती है तथा घीराधीरा नायिढ़ा अप्जुपर्वक व्यंग्पपुरित वचनों 


में नायक को उपान्रम्ध देती हैंग। 


पाहित्वद्ााणकार ने इसी नायिका का दिचिश्तुरता, प्ररू- 
दस्मरा, एरूदयौवना, इंघत्प्रगल्भवचना' तथा मध्यमद्ठीडिता के लय में 
।«. जुन्धा मध्या प्रगल्भेति स्वीया शीलार्जवादियुरू ॥। 
गील॑ हवृुत्तम, पतिव्रता ढटठिला नज्जावती पुरुषोभषचारनिषपुणा स्वीया 





नायिका | -दाह्पक्म्‌ 2/5 वुत्ति सहित 
2 मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मृदुः कृधि । 
बडी 2/6 
3. मध्योपयौवनानंगा मोहान्ततुरतक्षमा ॥॥ 
>चही 2/6 
3५ धीरा सोत्पासवढ़ी क्त्या मध्या साड कृतागसम्‌ ॥ 





खेदयदू दयितं कोषादधी रा पत्याक्षरम्‌ 
न्‍चही 2/7 


लक्का किया है।। 


गई प्रौद्ा या प्रगल्मा प्रगल्मा नायिका गाद् यौवन वाली, दामोन्यगरत्त 
तथा कृतापराध प्रिय के प्रत्ति अत्यन्त कठोर होती है?। यह नायिका मी 
धीरा, अधीरा तथा धीराघधीरा के मद ते तीन प्रकार ढी होती है । धीरा- 
प्रौढ्धा नायिका, पति के अपराध करने पर मी कुछ नहीं कहती, मात्र उदासतीन 
वृत्ति घारण कर लेती है । और इस प्रदार अपना ढ्रोध व्यक्त करती है. । 
अधीराप्रौदा नायिका पति को ढ़ोध्पर्वक कठ्वचन तुनाने के साथ ही कभी- 
कभी उसे प्रताडित भी करती है । धौराधीरा प्रौद्ा नायिका व्यंग्योक्ति७ 
याँ के द्वारा अपना ढ्रोध व्यक्त करती है।। 


इन मेंदों के ताथ ही मध्या' तथा प्रौढा के तीन-तीन मैदों का 
फिर से, ज्येष्ठा' तथा कनिष्ठा के हछृथ में वर्गौक्वण किया जाता है ॥ ज्येष्ठा 
नायिका नायक की पहली पत्नी तथा कनिष्ठा उसकी नवीन प्रेमिका होती है 


| मध्या विचित्तुरता उरूद्वस्मरयौचना । 


ँंप्त्पयगल्मवचना मध्यमवी डिता' मता ॥॥ 


सा हित्यदर्पण: 559 





2> यौवनान्धा स्मरोन्मत्ता प्रगल्मा दर्यितागढ़े । 
'विनीयमानिवानन्दाद्धतार म्मष्प्ययेतना' ॥॥ 
-दशल्पकम्‌ 2/8 
3. सावहित्थादरोदास्ते रतौ धीरेतरा ढुधा । 


तन्तर्ज्य ताड्येदू मध्या मध्याधीरेव त॑ वदेतु । 
नही 2/9 


इस प्रकार मुस्धा ते मिन्‍न नायिकाओं के बारह भेद हो जाते है।। हरत्ना- 
वली नाटिढा की ज्येष्ठा नायिका वासवदत्ता तथा ढ़निष्ठा नायिदा 


सागरिढा, इस प्रकार की नाथिकाओं की उत्तम उदाहरण हैं | 


2. परढड़ीया परकीया को अन्या भी कहा जाता है । अन्या, हक्रिसी 
की कन्या अथ्या परिणीता पत्नी हो सकती है । नीौतिविरुद्ध होने के 
कारण विवाहितापरकीया को कशी भी नायिका का स्थान नहीं दिया 





जाता | कन्या के अनुराग को कवि प्रधान अथ्वा अप्रधान रस का आधार 
बना सकता है”। अभिश्ञान्यादुन्तलम्‌ की बछुन्तला तथा रत्नावली ढी सा- 
गरिका रेसी ही नायिकाएं हैं?। 


3. सामान्‍्या इसे साधारण ल्ज्ी भी कहा जाता है । सामान्या गण्कि 
ही होती है ॥ यह बलाए्वीणा, प्रगल्भा तथा त्ामान्यतया धर्तता ते य॒क्त 
भी होती हैं ॥ वट 'छिकर शैम करने वाले, सुखपूर्वक घन प्राप्त करने वाले, 
अज्ञानी, स्वच्छन्द, अहंकारी और पण्डक आदि,यदि घधनतम्पन्न हो तो. के, 
अनुरक्त की भाँति प्रसन्न करती है तथा धनरहित होने पर उन्हें माता के 
द्वारा निष्कासित कर देती है*। 


सहाय... वाद... वीक. जाओ... जहा, परकिंि.. धधाका... भवडात.... वाहक... साझाक.. गांड... काका... मिक्स... धक्का... आवक... समा... गाहकऋ.. ऑिकश!.. पाशाल... आरददके.. अत... ओके. परमीकाक... आह... गत... धााक, 


| मध्याएगल्भामेदानां प्रत्येक ज्येष्ठाकनिः्ल्यत्वमेदेसे द्ादग मेदा मवान्ति । 
म॒ग्धा त्वेबल्पैव | >द्यात्पकमू 2/20 वृ+त्तत 

2  अन्यस्त्री कन्‍्यकोद्ा थ नान्योदाड॑गिरसे क्दाचितु ॥॥ 
बन्यानुराममिच्छातः कुर्यादंगागीतंद्रथमू । +व्ठी २/20, 2 

3 स्याऊ्षैया सामान्यनायथिका ॥| 
निगुणानपि न द्वेष्टि न रज्यति झृष्फिवधि | 


घित्तमाजं तमातरो क्य ता राग॑ द्धिदूबहिः ॥। 
»»»गैष अमिम पुष्ठ घर 
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कई ल्पकों में विशेष्त: पुकरण, प्रकरणिका तथा आण में मण्करि 
मुख्य नायिका के लय में भी प्रस्तुत की जाती है । मुच्छकाटिकम्‌ प्कदण की 
नायिका, *कततन्तेना” यधपि तामान्या ही है तथापि गणिक्रा होते हुए भी 
उतत्र गणिक्ाओं के अवगुण दृष्टिगोचर नहीं होते । सम्भवतः इती आधार पर 
आचार्य दिवनाथ ने किती-किती को सत्यानुरागिणी कहा है । 


नायिढ़ा की अवस्थाएँ 


नायिकाओं का एक अन्य वर्गीकरण भी नाद्यायायाँ' ने किया 
है, जिसके अन्तर्गत उत्तकी दगाएं अथ्वा प्रृंगारिक अवस्थाएं वर्णित हैं । इसके 
अनुतार नायिकाओं की आठ अवस्थाएं होती हैं - ।. स्वाघीनपतिक 
2 वासकब्सज्जा 5. चविरहौत्कण्ठिता ५ ब्रण्डिता 5. बनहान्तारित 
6. विपलब्धा 7. प्रौषितपिया तथा 8. अश्लिररिका[॥ 


|. स्वाधीन्प तिबा दात्पयकमू के अनुतार जित नायिका का पति उसके 
त्मीप तथा उत्तके अनुकूल रहता है एवं जो सदैव प्रसन्‍न रहती है वह स्वाथीन- 
पतिका नायिका होती है*। 

के।मर्मगी कृतम पि परिक्षीणधरन नरम । 

मात्रा निश्तारयेदेबा पुनःसंधानक्राक्षया ।। 

तस्करा: पण्डका मुर्खा तुब्याप्तधनात्तथा | 

'लिंगिनामछल्नकामाया अत्याः प्रायेश बल्‍्लमाः ॥। 

श्थापि मदनायत्ता क्वाषि सत्यानराणिणी ॥ 

रक्‍तायाँ वा विरक्ताया रह्ममत्यां तुदुर्लभध््‌ 4॥ - साहित्यदर्पण: 5८४७7, 68 

68, 70, 7। 

# . अवस्था मिर्मन्ह्यष्टाचेता: घोड्ला मंदिताः ॥ 
| थाश्मसिरिका ॥॥ 
घितमर्तुका | 






3 


». वासकसज्जा प्रिय के आगमन की आशा में जो हर्ष के साथ स्वयं 
का श्रृंगार करती है, उत्ते वासकतज्जा नायिका कहते हैं। । 


5. विरहोत्कण्ठिता निरपराध होने पर भी प्रियतम के 'विलम्ब 


करने पर आशा और निराशा के बीच आन्दोलित रहने वाली नायिका 
विरषोत्कण्ठिता कहलाती है?। 


५. खण्डिता नायक को अन्य नायिका के सह्वात्तचिन्हों ते युक्त देख- 
कर ईर्ष्या ते बलुष्ित एवं कुद्ध होने वाली नायगिका ब्रण्डिता नायिका 
होती दै?। 

5... कलहान्‍्तारिता अपराधी नायक को ढ्रोध ते प्तिर॒त्कृत करने के परचात्‌ 
परचाताध का अनुभव करने वाली नायिका छब्लहान्तहिता होती है *। 


“>> डूँष्टा स्वधीन भुका । - द्ाल्पकम्‌ २/2प 
।-.. कुड्ते मण्डन॑ यस्था: तज्जिते वासवैश्मनि ॥ 
सा तु वासकतज्जा स्थाद्विदितप्रिय्संगमा ॥॥ >त्ताहित्यदर्पण: 3/85 
2». आपगन्तु कृतचित्तौड़पि दैवान्नायाति यत्प्िय: | 
तदनागमदु :खार्ता तिरहोत्कण्ठ्ता तु सा ॥॥- वही 3/86 
3«. पाइव्मिति प्रिया यस्या अन्यसंयोगधिन्हितः | 
सा खण्डितेति कथिता धीरैरीष्यॉक्िघायिता' ॥॥- वही 3/75 
६. केलहा न्तरिता मर्षा दिध्तेरनुपाया तियुदू । 
-दाह्यक्मू 2/26 
चाहुकारमपि प्राण्नार्थ रौबादपात्य या | 
प्रवात्तापमवा प्नो ति कलहान्तरिता तु ता + 
- ताहित्यदर्धन: 3/82 
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6  चिप्ुल्नब्धा प्रिय के निश्चित समय पर न आने के कारण, अत्यन्त 
अपमानित होने वाली नायिका विप्रलब्धा कहलाती है! ॥ 


7. प्रौष्तिप्रिया जिसका प्रियतम किसी कार्यवश विदेशा गया होता 
है,वह नायिका प्रौषति-प्रिया कही जाती है“| 


8-ऋ- अभ्थारिह थौ नायिका स्वयँ को सज्जित कह, या तो स्वय॑ 
ही नायक ते मिलने जाती है अथवा दूती आदि के द्वारा उसे अपने पात 
इला लेती है, वह अभ्मिरिका नायिका कहलाती है?। 


नायिका के गुण 


नायक के गुणों की भाँति ही नायिका में भी ग॒गों की 
स्थिति मानी गछ है । नायिका के ये गुण अलंकार कहे जाते हैं । ये 
गणना में बीत हैं । इन बीस अल्ंकारों में पका तीन शारिरिक, उसके 
पा्रचात्‌ सात अयत्नग तथा बाकी दत्त स्वभाक्‍ज हैं । ये गुण हैं - 
।- भाव, 2५ हाव 3. हैला, ५ शोभा, 5- काल्ति, $- दीप्ति, 
7 माधुर्ष, 8 एगल्क्ता, 9 औदार्य, ।0. धैर्य, ॥॥, लीला, ॥2« विल्लास 


+-. . फ्रियः कृत्वापि सकर्त यस्या नाथाति सनिधिए | 
तिपुलब्धा तु ता ज्ैया नितान्तमवमानिता ॥| 
>्ता हित्पदर्षणः 5,/85 
2. नानागार्यवशायस्या दृरदेगँ|ं गतः पति: | 
ता मनौ कदु खाता म्मैल्ों छितितुदा ॥॥ 
- वही 5/8% 
3. कामाताडिकिरेत्कान्तं सारयेदाजम्शिरिका । 
नदाध्पयक्म्‌ २/27 
अभ्मि रयते कान्‍्तं या मन्मयकांवददा | 


230 


।3. विच्छित्ति, ॥% पचिठझ्म, ॥5. किलकिधयित, ।6. मोटूटायितत 
।7- क॒टूटमित, ॥8- विच्यौक, ॥9. ललित, 20- विद्ृ्ता॥ 


इन नायिकाओं के साथ ही नायिकाओं की सहायिकाओं 
का वर्णन भी नाट्यलक्का ग्रन्थों में पाया जाता है । ये नायिका की 
सब्ियां अथ्ता दृतियाँ कही जाती हैं । इन तहायिकाओं के माध्यम 
में ही नायिका प्रायः अपने मनौगत मादों को नायक तक पहुंचाती है । 
इस विध्ध मेँ ताहित्यदर्पणकार का मत है कि सखी, नर्तकी, दात्ी,धात्री- 
कन्या, प्रतिविंशिनी, बाला, सन्‍्यातिनी, कारू आदि दृतिया कहलाती 
हैं" 
!.. यौवने तत्त्वजात्तात्ताग्रष्टाविंगतिस्ब्यका: | 
अलंकारा स्तत्र भावहावहेलास्त्रयौजगजा: ॥! 
शोौमा कान्तिश्च दीप्ति मार्ध्य च उगल्मता । 
औदार्य धैर्षमिल्येत सप्तेव स्युरयत्नजा: ॥। 
लीला घिलातों विच्छित्तिर्विव्यौकः किलकिचितम्‌ । 
मौट्हायित॑ क॒टूटमित॑ घिठ्ो बलित मंदः ॥॥ 
"विहृतं तपन॑ मौग्ध्यं विष्वगश्य कुतृहलमू । 
हत्तित॑ चाकित॑ केलिरित्यब्टादसंड्यका: ।॥ 
-साहित्पदर्पणः: 5/89, 90, 9॥ ,9२ 
2 लेड्यप्रस्थापनैः स्निग्पती किलेर्मुदु मा शिति: ॥॥ 
द्तीसम्प्रेफ़ौनाथा भावा मिव्यक्तिरिष्यटे । 
दृत्यः सखी नटी दाती धात्रेयी प्रत्विशिती ।। 
बाला प्रव्राजिक्ला कारूए शिल्विन्याया: स्वयं तथा | 
न्यदर्घण: 5, 27, | 28, 29 








[5 
(९.2 
शा 


नाटूयग्रन्थों में केवल पात्रो' छा ही नहीं अपितु कौन तह 
पात्र किस तरह सम्बोधित करे और किसे तम्बोधित करे इसका भी वदि- 
स्तुत विवेचन पाया जाता है । तामनन्‍्त आदि राजा को देव या स्वा- 
मिन्‌ कहते हैं, राजा को ही पुरोक्षिया ब्राहमण आयुष्मन्‌ कहते हैं. तथा 
'निम्नक्रोटि के पात्र अटूट कहते हैं । युवराज को स्वामी कहा जाता है 
तथा अन्य राजकुमारों को ऋमुख । इती तरह देवता तथा त्रषिण 
अगवन्‌ कहे जाते हैं तथा मन्त्री, ब्राह्मण एवं वृद्बग्न आर्य नाम से तम्बो- 
'घित होते हैं । पत्नी, पति को आर्यपुत्र कहती है । विदृषकत नायक 
को वयस्थ कहता है, इती प्रकार नायक भी उते वयस्य अथवा नाम लेकर 
सम्बोध्ति करता हैं ॥। इस प्रदार नाटकों का संविप्तान किया जाता है | 





0) 
:. अदूक्‍्ञदर्षणप्‌ नाटक के पात्र तथा' चरित्रचिक्ा 


अदूक्नदर्षणप्‌ नाठक के पात्र इतिहासप्रुतिद्व हैं । पात्रों के 
परम्पराप्राप्त चरित्र को ही, कवि महादेव ने अपनी दुड्टि ते निबबारने 
का प्रयत्न किया है । यह कवि की गम्भीर प्रवृत्ति का घोतक है 'क्वि 
उन्होंने राम जैसे महातत्त्वगाली, गम्भीर चरिवरनायक् को अपने नाटक का 
प्रधान पात्र बनाया । इत नाटक के सीमित कथानक के अन्तर्गत कवि ने 
वाल्मीकीय रामायण के, नाटक ते तम्बन्धित कथाश के प्रायः समस्त पात्रों 
का उपयोग बड़ी ही सावधानी के साथ अपने नाटक के बरिषेक्ष्य में किया 
है । ह 


नाठक का प्रारम्भ अंगद के दुत बनकर रावण की सभा में 
मैन जाने की पूर्वपी ठिका से होकर, रावण-व्िजियोपरान्त तीता प्राप्तिल्य 
फलप्राम्ति पर अव्सान होता ढै । इत कथानक के मध्य में कथासृत्र को 
अविच्छिन्न श्वँ मनोर॑जक बनाए रखने के लिये जितने सम्बन्धित पराजों की 
आवधयकता थी, उतने ही पात्रों को मंच पर उपस्थित किया गया है | 
यहा तक कि अंगद, हनुमानू, मेघनाद तथा ढुम्फर्ण जैते पात्रों की उपस्थिति 
को भी आवश्यक न समझकर उनकी सूचनामाज दे दी गई है । कुछ पात्रों 
का प्रयोग केवल कथा में चमत्कार, रोचकता श्वँ नवीनता लाने के लिये ही 
किया गया है। इस पुकार के पात्रों में शम्बर, महोदर तथा बंका और 
निदम्श्ला मुख्य हैं | 


द्वैवीशक्ति तथा माया आदि के प्रयोग के कारण, नाटक कहीं- 
कहीं यधार्थप्रमि ते कटा हुआ ता प्रतीत होता है, किन्तू पात्रों के आकर्बक 
चरित्रचिक्रा के कारण नाटक की रोचकता में कमी नहीं आई है । नाटक 
के नायक राम, पारलौकिक तत्त्व होने घर मी, भ्मि पर अवतार लेने के 
कारण कहीं भी मानवीय सवैदनाओं ते वि नहीं हुए हैं ॥ इसी प्रकार 
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अन्य पात्र भी नितान्त स्वामाविक एवं प्रस्यात परम्परा के अनुल्य ही 
अंकित किये गए हैं । नाटक के तम्यकू अनुगीलन हेतु इसके मुख्य पात्रों 
की चारित्रिक फकिषघताओं पर विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है । 


दाम 


पका तू दादा ड 





द्रफाण्प्‌ नाटक के कथानायक श्रीरामदेव, घधीरोदा ता नायक 
हैं। नाठक के समस्त कथानक के वे वेन्द्रबिन्दु हैं । पक्ष के ही नहीं अपितु 
प्रतिनायक पक्ष के भी तमस्त पात्र इसी केन्द्विन्दु के चारों ओर छूमते ते 
प्रतीत होते हैं । यदपि श्रीराम मर्यादाघुरुषो त्तम, घधीर, वीर, यकास्वी 
एवं न्यायप्रिय व्यक्तित्व के लय में रामायण आदि उनेढ़ ग्रन्थों में समुचित 
स्य ते वर्णित हैं, तथापि अद्म्तदर्षणप्‌ के नाटककार का, श्रीरामंदेव जैसे 
आदी शव बहुब्बत पात्र को अपने नाठक का नायक बनाकर पुल्तुत करना, 
उनढ़ी किष्ताओं को नई भैगिमाओँ के साथ तमाज के सम्मुख प्रस्तुत करने 
का आकर्फा ही प्रतीत होता है । 





नाट्यशात्त्रीय दृष्टि ते धीरोदात्त नायक श्रीरामदेव, दिव्य 
श्वं मानवीय दोनों ही या में प्रस्तुत किये गए हैं । उनके दिव्यत्य की 
मावना उनके स्वयं के पक्ष के विपरीत, प्रतिपक्षी रावण के अनुयायी राष्ष्तों 
में अधिक प्रदर्शित हुई है । माल्यवानू तो श्रीराम को स्थब्ट ही विष्ग 
का अवतार मानता है। [दिव्य तत्व होते हुए भी श्रीराम पुराण श्वं॑ 
इतिहासप्रतिद्व रछघुवमंगी राजजुमार हैं । लंका उनके लिये रछुमति शब्द का 
|. कुन्‍्ताघातपलायमानगरडस्कन्धापवृत्तार्धप 
मर्त्या चकलुदी रयनन्‍्युधि यधास्थों मयालों कितः ॥ 
प्रानुष्यो चितमानया ननु तथाल्पों यमालोकक्‍्यति 
न्मके सुतद्रोही त रामायते ।॥ 
दूअतदर्पणप्‌ 5/7 
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प्रयोग भी करती है! + इन फ्विषताओं ते मण्डित होने के साथ ही 
श्र।हामदव महात्तत्त्वतम्पन्न, अत्यन्त गम्भीर, क्षमावानू, अविढत्थन, 
पराड़मी, पैर्घवान, न्यायप्रिय, अनुरागवान्‌, दृढ्द्ती, नीतिज्ञ श्व॑ भाव 


महापुरुष हैं । इन गुणों से विश्वक्षित श्रीराम का संक्षिप्त चरित्राकबन इत 
पुकार है - 


इस नाटक में श्रीराम सर्वाध्कि महातत्वसम्पन्न व्यक्तित्व 
के छय में उमरकर सामने आये हैं । उनके इत लय के अनेक्वा: उत्कृष्ट 
उदाहरण इस नाटक में प्राप्त होते हैं । श्रीराम अपने द्वारा की गई 
को को स्वीकार करने में किंचितमात्र भी संकोच नहीं करते । शष्ठ 
द्वारा के ही छल से स्त्री का हरण कर लिया गया हो, 'िन्‍्तु वे इसे 
अपना ही प्रमाद मानते हैं । इती प्रकार राज्यक़ट होने में भी दे 
अपना ही दोघ स्वीकार करते हैं | लक्ष्मण के यह कहने पर कि दुष्ट 
ने चोरी से सीता का हरण कर लिया, वे इते भी अपने दोब को आवृत्त 


मॉशिका... पदडक.. सता... पलक... पकाका.. आम. आजतक... अयोदर.. जशमिक.. नदिएए.... सकता... जिला... आय... साहा... आहाक',.... अरशक:... आंत... आ्राक... आवक,.. आाधाएत.. भा. जाश.. पहाह... जब... माधाभश.... धमाका... चहल 


निदृन्तन्गीवा अप्यतदूदकुतार्थों रक्यतिः: ॥ 
-अदउ्तदर्पणप्‌ 9/ध५ 
2«. एकत्त्रीपरिशक्कोडपि जड़तामेता प्रमादोत्तरां | 
गैन प्रागपि जानतैव विधिला राज्यात्परिसंरितम | 
तंप्रा प्लेडपि पराम्वे इलझा प्राचामवाचामपि 
व्रीडाय चिरदेहधघारणमिद संमन्‍्यते केवलम्‌ ।॥ 


- वही ॥,5 
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करने के लिये किया गया शक बहाना ही समझते हैं।। 


श्रीराम की महामनात्विता इसते भी प्रकट होती है कि वे 

गत के व्यवहार एवं 'क्रियाब्लापों ढी प्रशंसा भी उन्प्र॒क्‍त हृदय से करते 
हैं । अंगद के गह्पक्ष में प्रवेष की घटना के प्रति पूर्ण आश्वल्त हो जाने 
पर भी, अंगद को दण्डित करने का विचार करना तो दूर, वे उत्के 
द्वारा समय पर लिये गये प्रत्तिोध की प्रशंसा करने लगते हैं*। लक्ष्मण 
दारा मेघनाद के पराकुम की उपेक्षा किये जाने पर, श्रीराम, मेघनाद 
के पराक़म की भी प्रशंता करते हैं । वे कहते हैं कि जिन युद्षमाधनों 
ढ़ी सुरातुराध्यिति भी अश्लाणा करते हैं, वे ही इन्द्रजित के द्वारा 
अर्जित आयौधन साधन उम्के वीर्य को. प्रदर्शित करते हैं. तत्पाचाद्व्‌ 
शाम - वत्त, किमच्यतै चौर्यमिति । ताधुर॒यं पन्‍था: स्वदोष- 

गौयनेघ् । परय । 

वैरोपदर्धितपये् मुदु: परेषा' 

सर्वप्रकारर चितेष्न परा म्वेघ । 

मायेति चौर्यमिति वंचनमित्फाक्ति- 

शाच्छाधते सहज शव निजशड् प्रमाद: ॥॥ 

-अदू उत्तदर्पणप्‌ ॥/7 

2 हाम: - 5४5०- ; तिलइफा। $ 

साध रे बालियुत साथ | 

मध्नाति सहज बल्त स्व चा्जयते छुलमू | 

काटकाइचोपमुदूनाति काले ताप प्रगल्मे ॥। 

- वही 5/9 
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वे उन आयोधन उपादानों' दा भी प्ररतित्मक यर्णद करते हैं।। इतना 
ही नहीं अपनी पत्नी का हरण करने वाले प्रधानात्न॒ रावण के परा- 
कुम का उत्कर्ष कर्णित करने में भी वे कृषणता नहीं करते । लक्ष्मण के 
द्वारा रावण की वीरता का उपहात किये जाने पर वे कहते हैं, *चत्स 
शैसी बात नहीं है, जैलोक्य विजय ते उद्धत हुए रावण ढी बालि आदि 
के द्वारा पराजय तो, छुगाक्षर न्याय से कदिचित्‌ ही हुई हैँ । इसी 
प्रकार रावण के दारा"स्वस्त्री तरक्षाशक्त कहे जाने पर भी श्रीराम कौ 
उत्त पर क्रोध नहीं आता अपितु वे उसके वाक्यों का समर्थन ही करते हैं?। 


जालशिकादाक... जाया... महक. ादक.. धमदाक... धददक.. सिर, जाग... बड़ाका 





|. हामः - पिराय देवातुरलोब्नाफैनोरथ्ाार्फिदुर्लमानि । 
उत्कर्मायौघतताप्नानि झ्लन्ति वीयाँरजितमिन्द्रगेतः ।। 
तथाहि परश्य । 
घौरा दत्तवरा: गरा विषघ्धरास्तन्नास्त्रयों: ढौशह 
प्रायाचिधवविधायिनी दिधदि रथः सांग्रामिकः कामग: | 
पन्नैसमिकमर्जितं ऋबले सांगे तदस्त्र 'विध- 
*प्ेकैक्मल॑ जगन्ति मचित तर्वाणि चेत्किं पुन: ॥॥ -अदुझ्तदर्पणप्‌ू ७/ध॥।, ।2 
2. पए्रकृतामः - वत्स मा मैवम्‌ । अल्य हि 
त्रैनो क्यविजयौद्धत्यनित्पदुर्ललितस्य तः ॥ 
फाक्षतलिपिपएरख्य: कदाचित्कः पराम्व: ।॥॥ -वही' 7/7 
उ. राकाः - वयस्य महोदर, 
अैलो क्यतारहरतारें को न जानाति राव्णप । 
स्वस्त्रीसरक्षाशक्‍्त्रचोर॑ मामैघ मन्यते ॥। 
प्रकृत लक्ष्मण: - आर्य, डे प्रलपितमल्य जाल्मस्य ॥ 
कृत राम: - नन्चिदू निके- 
-अदअ्तदर्षणप्‌ू 7/22 पृष्ठ १६ 
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यही नहीं वे उत्तके विभ्रृंडल स्वैराचार को भी शोमन ही कहते हैं।। 
श्रीराम, रावण, कुम्फर्ण 


जीदि की ही प्रशंशा नहीं करते आपत रावण्पक्ष 
के पल्रायमान राष्ष्मों की स्वामिश्रक्तति की भी प्रन्‍ंता करते हैं? । 








यह श्रीराम की महाततत्त्वता ही है,जिसके कारण उनका 
प्रधानात्र रावण भी उनके सौजन्य ते प्रभावित हो जाता है” । इन 
कतिपय उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रीराम महासत्त्वसम्पन्न 
व्यक्ति हैं, जौ 'कि मित्र ही नहीं अपितु शत के प्रति भी अत्पन्त उदार हैं । 
उनकी स्वोरक्ति ते यह भी ज्ञात होता है कि वे हर्ब अथ्ता शौक ते भी 
अप्रभावित हैं । पिता ढीं आज्ञा ते, न तो उन्हें वन हीजाने में कोई 
कष्ट हुआ, न ही उनकी आज्ञा ते राज्यग़रहण करने में कोई हर्ब हो रहा 
है। वे उस राज्य को माइयों का ही उपभोग्य मानकर मात्र पालन करने 
हेतु, कर्तव्य भावना ते ही राज्य ग़हण करने के लिये तैयार होते टै*। इस 








।« शोम्ते राक्षेन्द्रस्थ स्वैराचारो विध्रुंक्न: । 
-अदूज्तदर्पणप्‌ 7/29 
2 स स्वामी स्वयमव चेत्पवुविशति ढ्रौद्याइल: संगर | 
मंचन्त्येव तदग्तः सुखाससुन्न त्वेब ते पण्डिताः ॥। 
- वहीं 75 
5... रावणः - [सशिरः कम्पम्‌ ।६ किमुच्यत सौजन्यमिति । 'किंबहुना 
अनेन सौजन्येनायमर्थी यदुपतिष्ठ्ते । 
सीता दिनान्यदर्कि दत्तमेव मया' म्वेत्‌ ॥॥ 
._>+ वही 7/20 
+फ. शाम: - वन॑ वा राज्य वा मम बहुमत तातचिहित॑ 
न तु जैल्ोक्यबश्रीर॒धि झ्बजिता मे बहुमता | 
तदत्र आतृगाँ तदिदमुप मोगोपकरणं 
समृद्ध वो राज्य निखकिमनुपाल्य छ्छु मया ।। 
- वही ॥0/22 
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पुकार महाप्राण,महासत्त्वगाली श्रीराम का व्यक्तित्व प्रत्तुत नाटक में 
ईनखर कर सामने आता है | न्रक्ष्मण स्वयं उन्हें महासत्त्वतम्पन्न कहते 
हैं। । इती प्रकार रावण भी उनकी महातत्त्वता ते प्रभावित है । 





इस नाटक के नायक श्रीराम अत्यन्त गम्भीर प्रकृति के भी 
व्यक्ति हैं । प्रिया के वियोगजन्य दुःख को भी हुदय में ही रखकर,वे 
स्वयं को ही उपालम्भ देते हैं । अपने मन में छिपे हुए दुःख एवं ग्लानि 
को वे तभी व्यक्त करते हैं, जब वे आशवल्त हो जाते हैं कि उसके सुनने 
वाले उनके स्वजन ही हैं? । इसी प्रकार अन्यत्र भी अपने हार्दिक कष्टों 
के प्रति वे अतिगम्भीर रहे हैं । प्रिया का स्मरण हो आने पर वे अन्दर 
चिकृतलक्ष्मण: - आर्य, भा भौ:, श्रुपता मैं विज्ञापन महौदारतया 
महासत्त्वतवा च मनागार्यस्य संभाव्यत घिररणावमर्दप रिज्वान्त 
इति रावेडपि कदाचिदृदाफियमकुणवीर४ष्ठीविनोदछतुहलं च । 
-अदूअतर्दर्पणप््‌ अंक 8, पृष्ठ ।॥0 

2... चिकृतरावणः - हँदृष्ट्वा स्वगतम्‌ ॥$ कथ्मय मे न तारधिः किन्तु 

तारथि घिनिहत्य राम एव स्वयं मामवल्म्बते ॥ अहो महाततत्त्वता 

राजपुत्रत्य । - वही अंक 8, पृष्ठ ।2 








3... राम: - न्छिस्य ॥| अस्तु ताचतु । परितोड़वलोक्य ।६ नात्ति 
खल्चनत्र बाहयो जनः + यतो +निःश्क्रमावेदते हूदयखद ४ 
परेण भागा परत हुतेति तक तस्य गेंहे सुचिर स्थिति । 
त्पराप्तियत्नोडपि व संध्निति रामत्य जीवनमरणा न्यमुन्ि ।। 
- वही ॥/4% 
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ही अन्दर व्यथित होते हैं, किन्तु इस व्यथा का लेश भी किसी पर 
प्रकट नहीं' करते । 


इसी प्रकार श्रीराम उतौजना के क्ष्यों में मी उत्तेजित न 
होकर संयम से काम लेकर, औचित्यानौ चित्य का तसम्यरू घिचार करके 
ही कोई कार्य करते हैं ॥ इसका उत्कृष्ट उदाहरण यह है कि ब्रान्त- 
क्लान्त रावण ढा वे वध नहीं करते, अपितु रथ से गिरते हुए रावण 
को ध्मुष की कोटि का अवलम्बन भी दे देते हैं । वे रावण छको लौट 
जाने के लिये तथा पुनः शक्ति अर्जित कर, युद्ध में आने के लिये कहते 
हैं। छत विवेब्यूर्ण निर्णय का कारण यह है कि वे विरकाल के प्रधातु 
उपलब्ध, महापराज्ुमी उछ्ठ को भी शक्तिक्षीय अवस्था में नहीं मारना 
चाहते, जिससे उनके रण्छरौशन के विषय में कोई शैग्रात्पद अपवाद पैलेट। 
इस प्रकार इन घटनाओं मे उनके चरित्र की गम्भीरता स्पष्ट होती है । 


श्रीराम अत्यन्त क्षाशीन महापुरुष हैं । वे उस शम्बर 

को भी प्राण्दान दे देते हैं, जो न केवल उनके साथ छल करके उनके कार्य 
में विलम्ब उत्पन्न कर देता है, अपितु छल ते द्रव का तथा अंगद का 
|. हामः - [स्वगतम्‌ ।॥| हा प्रिये जनकराजनन्दिनि, अध्या अये हृदय 

कर्थ पर्ंगादनस्मृत्यैव ता विकवमति । ननु प्रतिलभ्यता सीता + 

अथ करिष्यते यधावाममुपान्म्भ: । 

-अद्म्तदर्पणपर्‌ अंक ।, पूद्टेठ १ 

2... तंग्ान्त मगनन्दन सुरपतेः सूनौ च याते दिव॑ 











्त्रतिमर्टकल्पनकथाशान्ध जगनन्‍्मण्ड्लै | 
'द्विष्ट्या प्रम्तयभक श्व ड्ि चघिदरादघापलब्ध। 'रिपु- 
' ज्तस्मिन्सपति इुष्टमातनिहरे को वेद नः कौशातम्‌ ॥॥ 





«  थेंही 8/52 
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' वश बनाकर अंगद की हत्या का घयन्त्र भी रचता है । उनकी यह 
क्षाशीलता चरमतीमा पर पहुंच जाती है,जब परिष्रान्त रावण को 

न केवन छोड़ देते हैँ, अपित उसके माच्धित हो जाने पर धमब की कौटि 
का सहारा भी देते हैं। इती प्रकार रावण की मत्य के पश्चात वे 
वानरतेना ढ़ो लंका में राष्ष्मों पर प्रहार न करने का निर्दा देकर भी, 
अपने औदार्य का परिचय देते हैं“ | 


नाटक में श्रीराम महावीर एवं पराक़मी के छय में भी 
'चित्रि हुए हैं । श्रीराम इतने प्रछण्ड पराक़मी हैं कि उनके शौर्य ते 
मधभीत, रावण का मन्‍्त्री माल्यवान्‌ उन्हें मनष्य नहीं वरन्‌ दैवीशक्िति 
अर्थात्‌ विष्ण का अवतार मानने को बाध्य हो जाता है.। उनके शौर्य 





चिशिफेनिनमेकेन विद्वे हुदयमर्मणि | 
आलम्बत धनकोट्या पतन्त रावण रथात्‌ ॥। 
-अद्म्तदर्पणप््‌ 8/% 
2». भो मो हरियया:, तमादिशान्त मत: तसवानिव रामदेवस्वामिषादा: । 
लंकारोधा त्कपीना पिरमतु पूतना रा्ष्तेक्ष पहार: 
सज्जोड़पि त्यज्यता तेब्चषजितवकिता: प्रदुताः तान्त्वनीया: | 
क्न्धावारे पुरे वा ऋतु घ परितः संचरो निर्निरोधो 
लंका यात॒ प्रतादं पुनरधि व यथा मन्य्मकताब्ध्विला ।॥ 
- पेंही 9/5 
5. माल्यवानू्‌ - संखे दानवराज, किमुच्यत नरय॒गमिति ॥ मा मैव॑ मंस्था: ॥ 
पश्य | 
नत्तिपु त्यस्त्र पशुवदकाना दिविल्नदा- 
मपि प्रावों ब्रस्मिन्बत सहन॑मेव प्रतिविधि: | 
दितन्नागात्त्र तृगमिव विधघ्त यदि तदा 
वदामों रामाझ्य॑ ननु क्िमषि तत्त्वं नरव्यु: ।। -अदूआादर्पष् 
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की चरम पारिणति तो यही है कि वे जैलोक्य विजयी रावण का भी वध 
कर देते हैं । इतना होने पर भी वे अपने शौर्य की कभी प्रशंसा नहीं 
करते । किन्तु श्र के शौर्य की तदैव प्रशंता करते हैं । 


श्रीराम के चरित्र में धैर्य की भी पराकाष्ठा है । वे इतने 
पैर्षवान हैं कि अपनी प्रिया छा हरण करने वाले राक्ण के पास स्वय॑ दूत 
अजकर सन्पधि का प्रस्ताव भी करते हैं । फिर भी तीताहरण की अर्न्तर्वेंदना 
उनके हुदय में मड़ी रही । इस अपयश का शल्य उन्हें कितना व्यग किये 
हुए है इसकी झलक केवल उनके भावों' ते ही लक्ष्मण भी पा जाते हैं , किन्तु 
उनका धैर्थ उन्हें कहीं मी कर्तव्य ते विचल्नित नहीं होने देता । 


अदूउ्ञदर्षण मणि के द्वारा राक्श के अनुचित आचरण ढो देखकर 


जब भी ब्रद्षमण उते मारने के लिये उत्साहित होते हैं, चैर्घान राम उन्हें 
किसी न किसी प्रदार रोक ही देते हैं? । इसी प्रकार रण्ब्रान्त रावण 
को लौट जाने के लिये प्रेरित करना तो श्रीराम के थैर्ध की पराकाष्ठा ही 
है । 


आाक.... बक्ाक अदा १०७ ०हो डक अकसर जफाक. चक्कर अ्रफाकत.... "वादा जाओ अाक गा्क्क अत... काका काका... पलक... पाक अल... आयमाक अकोका अिमक ७०७ अििकार ७०७०० अधिक, ५०० |. 


मुर्धा प्रवदकाण्ड्यूष्कह तितिर्यच्चाउत: कम्पति 
तन्‍्मन्ये परिवर्तत निश्थिरन्यकाश्शल्य हुदि ।॥। 








2. लद्षमण; - आर्य, ढूत॑ कृत नश्चकणेन । यावदस्य 
कण्ठकट भत्स्यामि झारमदर्तमिच्छति 
राम: - वत्स, नन्‍्चयध्यात तास्मन्नतबद व [करा सध्याहणान ।| 


कोघतस्तावदुन्मत्ते । - वही- अंढ € पृष्ढ 4० 





एक न्यायप्रिय यौद्धा श्वं शासक के समस्त गुण श्रीराम मेँ 
'विधमान हैं । यह उनकी न्यायप्रियता ही है कि वे रावणवघ के उप- 
रान्त न केवल कपिवाहिनी को युद्गवविराम ढा आदेश देते हैं तथा राष्ष्त 
हो' या वानर तभी कौ उन्मुक्‍त विचरण के लिये अभय प्रदान करते हैं , 
अपितु सभी बन्दियोँ को मुक्‍त करने का भी आदत देते हैं! । 


अन्य जुणों के साथ ही प्रगाह्ठ अन॒राग भी त्रीराम के 
परित्र की शक किष्ता है । पत्नी तीता के प्रति अतीम अनुराग 
रखते हुए भी, उते ढिसी पर प्रकट नहीं करते किन्तु मित्रो के प्रति उनका 
प्रेम सर्वत्र छलक उठता है । मित्र की आपत्ति ते वे दुःखी तो होते ही 
हैं किन्तु मित्र का हितसम्पादन होने पर दुःख के क्षयों में भी उनका हर्थ 
सहज ही प्रकट हो जाता है । इती प्रकार स्नेहवशा विभीछ्ा तथा पुग्रीव 
को सावधान रहने का समय-समय पर निर्देश दिया करते हैं?। 


सुगीव के प्र॒त॑ग में उनके अनुराग की पराकाब्ठा दिखाई पड़ती 
है। तुगीव की मृत्यु का समाचार सुनकर तो वे व्याडुल ही हो उत्ते हैं । 
[... स्पर्धारिब्धोड़पि सच: कपिपिशितझजा संगरः शान्त्तिमेतु 
पग्रीक्तिचान्योन्‍्यमेषामविरतमयतामृुद्धिमधो मैघाम्‌ । 
यो यो छदा्ध: त त्थः कपिष्ठ निशिषरेष्वर्च्य्ता मुच्यताँ वा 
लंका किछिडन्धयो यद्रघ्पा तिरकरो दैकरा ज्यप्रतादम्‌ ॥। 
-अदभ्तदर्पणप्‌ू 9/6 
२ रामः - मदवनाद्वकतव्यस्तत्रम्तान्वयस्यविभीषगों वयस्यतुगीवरच- 
तर्वधा' उपुमत्ता म्याँ परिग्मितव्यम्‌ इति | 
धर्यों मनोरथत्य हि तुगीवचिभीषमौ यतइचरत: । 
से किलास्माक पन्थाइचढ़ाणामिव परिअ्ग्रताम । 
- वहीं ।/2२6 
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किन्तु यह भी उनके स्नेह की उत्कृष्टता ही है कि उनके हृदय में मित्र 
के अप्रिय समाचार को जानकर भी उतसते मिलने के लिये हर्ब भाव स्वयं 
ही प्र॒त्फुटित हो जाता है! । 


श्रीराम एक उत्हृष्ट दृदव्रती महापुरुष हैं । उन्होंने रावण 
को मारने का संकल्प तो किया है, किन्तु न तो वे निशास्त्र रावण पर 
गत्त्र उठाते हैं और न ही उत्के श्रान्त होने पर उतडा वध करते हैं । वे 
राक्ण के ताथ महासंग्राम कर अपना व्रत पूर्ण करते हैं । नदक्ष्मण की उक्ति 
भी उन्हें दृदढ़्ती सिद्ध करती है* | 


श्रीराम एक महान नीौतिप्रान्‌ महापुरुष हैं | वैन तो स्वयं 
ही नीतिविछद्ध कोई कार्य करते हैं,न ही उत्तेजित न्द्ठमण को ही करने 
देते हैं । यह उनकी नीतिमत्ता ही है कि वे न तो बन्धन में पड़े शम्बर 
पर वस्त्र-प्रहार करने देते हैं और न ही अन्तःपुर में असावधान रावण पर 
ही इस्क्रुहार की आज्ञा देते हैं । 


इसी प्रकार एक स्थान पर अनल को भी वे नीतिि की सौख 
देते हुए कहते हैं कि हितैघी अनुचरों को राजा के कार्यों से सम्बन्धित तृचना 
दैने के लिए समय की प्रतीक्षा नहीं करनी चाहिये, विशेष्कतः युद्वादि के अवसर 
।-. राम: - आमिः प्रवृत्ति मिरताववसा दितैव 
हन्त प्रियत्य मुद्दृदः पुनरीक्षाात्वा । 
किन्तु स्वयं क्वाति में मनतः प्रतादो 
-अदूअतदर्पणपर्‌ 3/28 
2« लक्ष्मण: 5“ - - - 
पुतिनज्ञातः ख्रवधदषि मवता रावगवधप: 
पृतिज्ञानिवाह्वतमपि च जानामि मत: । 
- यहीं 7/52 
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पर तो बिल्कुल नहीं। इसी प्रदार रावणदघ के पश्चात यु.द्ञान्ति की 
घोका तथा बन्दियों की मुक्ति भी उनकी नीतिज्ञता की धौतक है । 


नाठक़ में श्रीराम भावनाप्रधान नायक हैं | तुगीव की 
हत्या का तमायार सुनकर उनकी भावुकता स्पब्ट परिलक्षित होती है | 
कभी हतागश न होने वाले श्रीराम के हावमाव ते भी विकलता' प्रक्ट होने 
लगती है? । अन्यत्र भी, आशोकवनिका छा द्वय,अदफ्दर्पण मांण के 
माध्यम ते देखती हुए, तीता के दर्बनमात्र की आशा ते ही, भावुक श्रीराम 
मृच्छित हो याते हैं? । 


इस प्रकार इस विवेचन ते यह स्पष्ट होता है कि मानवीय 
पक्ष मे श्रीराम एक आदर्पा पुरुष हैं । वे समाज की मर्यादाओं के प्र्ति 
जागरूक, पैर्षील एवं साहती और शौर्यवान व्यक्ति हैं ॥ यद्यपि सीता 
का वियोग उनकी अन्तरात्मा कौ व्याकुल किये हुए है, तथापि वे अपने 
|... राम: - अथि झराद्र, 
र्धा न्‍न्कार्याप यिकानावेदयितु हितैष्किा' राह्मः । 
नावतर: प्रतिपाल्यों क्िष्तो चिगहावतीर्णत्य ।। 
- अदम्तदर्पणघ्‌ ।/8 
२० हराम; ५ 5५5 + + - तावेगम। $ हा महाराज, हा मम प्रतिज्ञामहार्ण- 
वर्कगधार, हा मम तैलो क्यताध्नमहामा त्य, हा मम दुर्वीतबन्धो, हा 
र्वप्र कारराममयवयस्य, वानरेन्द्र ॥ 
तैस्तैस्त साहतारम्फैंपमानेन चेतसता । 
पल्तदागंकित पाप तत्य जज्ले विन्द्रिचय: ॥। 
क्‍ $इति धनरवलम्ब्य विदृवल्नत्तिष्ठति ।६ 
- वही अंक 26 पूष्ठ 26, श्लोक 7 
5. राम: - ईस्वैकक्‍्लच्यम्‌ ॥$ वत्स, अधि दृष्टिगौचरा ता रामस्य 
जीवनाडी | [इति मुद्द्यंति ||. _ वही अंक 6, घृष्ठ 75 


246 


लंका मियान कार्य को पूरे उत्साह के साथ संचालित करते हैं । इस प्रकार 
अपने उद्देश्य की और निरन्तर आगे बढ़ते हुए, नायक के छय में अपनी 
सफलता के चरम बिन्दु को प्राप्त कर लेते हैं । 
लक्ष्मण 
लक्ष्मण,नाठक के दूसरे महत्त्वपूर्ण पात्र हैं । इन्हें नाटक का 
उपनायक भी कहा जा तकता है | सम्पूर्ण कथातृत्र में, लक्ष्मण श्रीराम के 
साथ अधिच्छिन्न लय ते सम्बद्ध रहे हैं । नचाठक का प्रारम्भ भी लक्ष्मण 


की उक््तियों के ताथ ही छुआ है । शाल्त्रीय दृष्टि ते लक्ष्मण धीरोद्धत 
ज्रैगी के नायक हैं । 





लक्ष्मण, श्रीराम के कनिष्ठ भ्राता हैं । किन्तु इनकी चारि- 
त्रिक विशेषताएं श्रीराम ते तर्ववा जिन्‍न हैं । जहाँ श्रीराम अत्पन्त सौम्य 
एवं उदारमना हैं, वहाँ ब्रद्षमण अत्पन्त उद्धत श्वं ड्रोघी व्यक्तित्व के स्वामी 
हैं। यह तब होने पर भी त्रद्ष्मण का चरित्र बहुत ही व्यापक एवं प्रमाव- 
गाली व आकर््क्र है । वे शक ओजस्वी, अदम्य पराड़मी, विकत्था ढिन्‍तु 
ब॒द्धिमान श्वं पैर्षगील पुरुष के लय में त्राटक की पृष्ठम्मि पर अवतीर्ण होते 
हैं। नाठक में उनके दैवी शक्ति होने का सकैत भी प्राप्त होता है । 
मय द्वारा कथित विष्ण के चार अंशों में लक्ष्मम का समावेश स्वयमेध 
जाता है'। 





उनकी औजस्विता का परिचय उनके सम्भाष्गों से सर्वदा ही 
मिलता है । नाटक का प्राश्म्भ ही उनढी ओचस्वी उल््तियों ते होता है । 
पहां वे श्रीराम के द्वारा अंगद को सन्धि प्रस्ताव लेकर जैहे जाने की वार्ता 


में अत्यन्त क्षब्ध हो उठते हैं । वे स्त्रीहरण प्रकरण वर सन्धि की बात को 








८4५9 


सोचना मी मानी पुरुष के लिये अपमानजनक तमझते हैं। । यही कारण 

है कि मेघनाद द्वारा ब्गाई गई अग्नि से, सुरक्षित विशीीका के परिवार 

के कुालक्षेप्र को सुनकर हर्ब व्यक्त करने वाले, राम एवं उनके उपस्थित परिकर 
पर ओजस्वी व्य॑ंग्य करने से भी वे नहीं चुकते” क्योंकि वे इस अपमान- 
जनक स्थिति में 'क्िसी भी कारण ते हर्ष पुकट करना उचित नहीं मानते । 





लक्ष्मण में प्रतिशोध की शक तीत्र ज्वाला धक्तती हुई दिखाई 
देती है । तीता का अपहरण करने वाले तथा उ के प्रति अनुचित बब्दों' 
का प्रयोग करने वाले, रावण के प्रति उनका आड़ोश इतना अधिक है कि 
पेनकेन प्रकारेण वे तदैद् उसके क्य की ही अफियााघा करते हैं + यह जानते 


जात. सका... पाता... दाताक.. गयी... गायक... वमश... आम... आकर... वाद वादा जातक. जनक... जाता... साफ. वायाक,.. भय. धाडार.. धाकाऋ:.. गधा... धाम. धाम... धाधाकधााक.. कक. रयाक.. जाकक.. धदाकर 





अन्यत्प्स्तुतर८ नतनतया यात्किंचिदार्येंग मे 
मानी संफिया करौति हूृदि बल्तदैरमल स्मरन्‌ ॥॥ 





२. लक्ष्मण: - [ल्वगतम्‌ ॥$ उपह्सामि तावदेतानू । (उपलत्ध ॥$ आर्य 
अभध्वादयगे ॥ 


लक्ष्मण: - ईउपचितयं ढकोडयंमिदानीमिस्थाने हषोद्रिक: । महता ज्लु 
निमिल्तैन भवितव्यम् | 

लक्ष्मण: - तर्डि पुच्छामि । 

जीवगाहभरि: किमय सतुतज्ञा तिगहीतो रणे 


हक... पाक. पकादोइ. आयकर... रात... दफा... जमीकि.. अडॉकित.. आता... भ्रामक 


लक्ष्मण: - अहों में यद्वाध्रोहिणी तृष्णा यदनालो चित्तपत्तावमन्यदन्यत्पूच्छा- 
मि | इद्द तु कालोचितं हर्कघार्ण भविश्येति । ,,  ,वेष्न अभिम पूछ्ठ पर 
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हुए भी कि श्रीराम ने रावण के वध का संकल्प लिया है, रावण को देखते 
ही लक्ष्मण का हाथ बरबत ही धनुष की और चला जाता है | श्रीराम 
की युद्ध के प्रति धोड़ी भी शिथ्लिता उन्हें सहन नहीं' होती, इसलिये वे 
तंदैव उन्हें युद्ध के परत्ति प्रेरित करने का डी उद्योग करते रहते हैं । यही 
कारण है कि ब्रीहाम को उनके लक्ष्य के समीप अर्थात्‌ रावण के मल निवात्त, 
जकट विख्बर पर स्थित जंका के उत्तर गोपुर की ओर जलाकर वे अत्यन्त 
हर्ब का अनुभव करते हैं* | 





लक्ष्मण अपने चरित्र में भावुक कम पकिन्‍्तु ब॒द्धिमान श्व॑ धैर्यशील 
अधिक प्रतीत होते हैं । यप्ापि लदक्ष्मण मुग्रीव की हत्वा के समाचार ते 
तारैयोपट्टुता ढर्थंचिदाषि नः तंध्यम्रितक्िति चिरा- 
दायामोक्षुते तु राष्पतेः संमन्‍्वते मन्क्रिगः ॥। 
-अद्झ्लदर्पणम्‌ ।/5, पृष्ठ १ 
।-.. विकृतलक्ष्मण: - प्रतिन्नाततः शवधदपि म्वताँ रावणवध: 
पुतिह्ञानिर्दाहव्तमपि व जानामि ऋझत;ः | 
तदप्यस्मिनदृष्टे विरतमरवाछापरवशौ 
' कर बापे तृगावषि तरभ्सौ में विधरत: ॥॥ 
- वही 7/52 
2. लक्ष्मण: - ईल्वगतम्‌ ॥_ सह्ों त्माहम्‌ ॥|$ नन्‍्चवताविदानीमार्य : 
मन्द पदा नि 'हि ददत्पतिप ति्क्ान्या- 
यादीपितो ड्ूूदि छधा मुहुरुत्कयैव । 
ट्रैरनक्षाकद थितथा पि. गत्या 
प्राप्तव्यदेशमिमरा डिव नौंत श्व ॥॥ 
- वही 5/ 
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हुःखी अवय होते हैं, किन्तु वे सहता इस समाचार पर विश्वास नहीं 
करते और दृढ़ विश्वास तो उन्हें अन्त तढ़ नहीं होता । शम्बर के द्वारा 
मुर्रीव के वध की मिथ्या' सूचना दिये जाने पर, जब श्रीराम अत्यन्त व्यधित 
हाँ जाते हैं तब भरी लक्ष्मण उन्हें समझाते हैं कि वे बिना विदार किये हीं 
क्यों विकल हो रहे हैं! । तुज्जीव की मृत्युत॒चना पर पूर्ण विश्वास कर, 
जहा श्रीराम अत्पन्त 'विहृवन्न हो उठते हैं, वहीँ ढुछ मोहित होते हुए भी 
लक्ष्मण प्रकृतस्थ ही रहते हैं ॥ यहां तक कि परम मायावी शम्बर भी उनके 
धैर्य को देखर विचलित ता हो जाता है | 


लक्ष्मण के चरित्र में आत्मदिश्वात भी दुष्टिगोचर होता है | 
उन्हें अपने बाहुब॒न पर पूर्ण विश्वात्र है, तमी तो वे इन्द्रजित जैते मयावी 
एवं परमवीर के प्रत्ति भी उपेक्षापूर्ण दृष्ट्कोण ही रखो हैं? । श्रीताम द्वारा 
+.. नद्षमग: - आर्य कफ्रविचार्यव विक्लवोडसि | 
ननु निड्चेचतमेतन्मायाविकल्पितमिति । 
-अदझ्तदर्पणपर्‌ अंक २ पृष्ठ ३३ 
2 ल्द्षमण: - [स्वगत्तम ॥$ 
असावप दितान्किचित्प स्तुवान्कि विददूश्तम्‌ । 
तस्मिन्निदधपान्किचित्समोहयत्ति मामषरि ॥॥ 
[पुराशम्‌ ॥$ आर्य, समाइवस्तिहि समाश्वसिहिं । 
शम्बर: - [स्वगठम्‌ ॥| दि८ट्यायं प्रमुग्ध श्व राहतकः । तन्निहिता 
चेयं गुर्वी पिल्ला ॥ ++-- - कर्थ प्रदडतिस्थ शव लक्ष्मणहतक: । 
अहो निल्नेहनिष्ठुरं हृदयम्रत्य यदत्मिन्नपि महाशोंकानलौष्मण्यमेव 
न किंचिदपि विड्लियत । अथ्वात्य बनवती मद्घयसंगावना ॥ 
- वही अंक 2, पृष्ठ 27 
5... रमः - आड्|र्य ॥ह वत्स, समामतस्ते चौरगौष्छीविनोदत धिभाग- 
व्रियरकाबका छ्लितो राष््लोक्युवराज: | 
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मैघनाद को भगा दिये जाने पर उन्हें बहुत कष्ट होता हैं! । उनका 
आत्मविश्वास असफल भी नहीं होता, अन्त में वे मभेघनाद ढा वध इह 
ही देते हैं । छझत्तके पूर्व वे कई बार मेघनाद तथा ढुम्क्र्ण के 'शिरच्सेद 
की बात मी कहते हैं*। 





युद्ध की अख्लाबा, उनकी इतनी प्ुबल है कि कभी-कर्मी 
वे अपना औद्धत्य प्रदर्शित करने ते भी नहीं चुकते ४ उनकी आवेष्धुणं 
उद्बत उक्तियों को तुनकर सीता भी उन्हें दुश्लेक्षीय कहती हैं । जहा 
श्रीराम अत्यन्त मुदु पक्ृति के हैं, वहीं लक्ष्मण के चरित्र में ड्रौ्ध का 
अविग दृष्टिगौचर होता है । गाता की उदारता के व्यरीत, वे 
श्ल्न को दण्ड देने के लिये सदैव तत्पर रहते हैं । ग्रेदि राम ने ब्रक्ष्मग 
को रोढक न दिया होता तो वे निश्चित ही शम्बर का वध कर देते । 
।«.. विकृतलद्ठमग: - नुनमार्यस्यायमनपे क्विता स्मदायो घत॑ थि भाग- 
पघिरबधसरम्भ: साहसव्यापार: । कष्ट कष्ट्मू । 
श्तेन स्वयमिन्द्र एव जगुहे वैत्त्येघ नागात्त्रम- 
प्येकोडप्येब सहस़त्प्रतिद्ियाँ गल्गभचरत्यम्बरे । 
इत्थं युद्धुघात्रेण च मया दत्तो निश्की कर: 
काकान्वे। फारस्पुशा स च रणादार्येग विद्रावितः ॥॥ 
2 पुरः शहरों त्वृत्तनिषा तिता म्यां द्रावइुम्मकर्श न्द्रजितो: विरोस्याम्‌ । 
अन्त :पुरस्वैरविहारमाने निवेदयावों रण्फर्म राड्डे ।। 
वही 7/57, 8/, 8/56 
5... 'विकुतलक्ष्मग: - तदिदानीगरू 
शीघव्यतिकरवर्द निददूयमान 
इल्यामुदपन्दावदन: पुरादमुध्मात्‌ । 
'निर्यातूं दुतमवगाः स्वयं दवा ग्नि- 
व्यानीदादिव मिरिकुंबतः फरार: +| 
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इसी प्रकार रण ते पलायन करने वाले राष्सों' का व्य करने से राम 
के द्वारा रोक दिये जाने पर, वे कुछ ढ्रोधित होकर कहते हैं कि आप 
कहते हैं कि पलायन करने वाले राष्ष्मों पर शत्तपु्ह्यार मत करो, तो 
इनके ठुलों का उन्म॒लन कित प्रकार होगा! । 


लक्ष्मण के चरित्र का एक कोमल पक्ष भी है । वे शक सहूंदय 
एवं प्रेमी झ्ता मी हैं । वे प्रीराम द्वारा, रावण के पात भैते गये सान्धि 
प्रस्ताव से खिन्‍न हौकर कुछ व्यंग्य वयन कह तौ जाते हैं, किन्तु आता का 
दुःख देखकर शीघ्र ही उन्हें अपनी गलती का अहतास भी हो ही जाता है?। 
श्रीराम की खिन्‍नता ते बोझलिल वातावरण में जब विभीक्का का मन्त्री अनबन, 


'विष्थान्तर करने की चेष्टा करता है तो लक्ष्मण उसे सौभाग्य मानकर प्रसन्‍न 
होते हैं । 


एक अन्य स्थान पर भी उनकी आतुमक्ति का स्पष्ट निर्दान 
।... तिकुतनद्षमण: - [त्विमशार्िर्ष्यू ॥६ आर्य, श्रयताम्‌ ॥ 
पलायितव्य॑ च रण पल्रारैः पलायमाने च ध्तर्न धार्यमु । 
उन्मूलनीयानि च तत्कुलानी त्थर्थों महान्विप्नतिष्िद श्घः ॥॥ 
-अदझतदर्पणध्‌ 7/2 
2 लक्ष्मण: - ईस्वगतम ।$ कर्थ यट्च्छाविश्षिप्तैन चैतगा क्षागिव . 
तमुछ्झ्वततो निरन्तरावद्वदिगदाकप्ामज्जजीलितमगानता मया 
पुनर॒पि परिघट्टिटत हृदयशल्यमार्यल्य + [प्रढाग्ध। $ आर्य, 
नार्हति महाईमा त्मानमल्थाने गर्डितुम ॥ 
- वही अंक , पृष्ठ ॥0 
3... लक्ष्मण: - इईस्वगतम्‌ ॥हैं दिष्टूया कथा न्तरं प्रस्तुतममा त्यानलेन | 
- वही अंक । पृष्ठ 2 
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होता है | जब अदूउत्तदर्पण मणि के द्वारा वे तीता की वार्ता सुनते हैं, 
जिसमें तीता, तरमा और ज्जिटा से कहती हैं कि इस प्रकार के समर 
कार्यों में आर्यपुत्र को, वत्स लक्ष्मण ढा अग्रज कहा जाना चाहिये, तब 
वे मन ही मन कहते हैं कि उन्हें न तो"क्कारथ्युत्रऔर न ही"समित्रापत्र 
अमिधान उतना अच्छा लगता है जितना कि"रामानुज"!। 


नाठक के अन्त में भी वे श्रीराम के राज्यामिषक्रोंत्सव के 
उपनद्षय में समस्त मित्रगणों को सस्त्रीक, सबान्धव आमन्त्रित करते हैं 
तथा उन्हें उत्सव में उपस्थित देखकर अत्यन्त हर्थित होते हैं, यह उनके 
चरित्र की मरूदुता ही है? | 


तौता के प्रति भी उनका हुदय समत्त आपकाओं से रहित 
है। मणि के द्वारा तींता का दर्शन करते ही वे वाष्य गदगद क्रण्ठ सेउन्हे 


।-.. प्रुकृतलक्ष्मण: - ;स्वगतम्‌ ।$ मम हि 
मृतोक्कारथस्येति तुमित्रायुत्र इत्यपि । 
न तथा नामनी छूठे यथा रामानुजाजमिधा ।। 

-अद्झ्तदर्पणप्‌ 7/55 

2». लक्ष्मण: - आर्य, सवमेतत्‌ । [तबहुमानम्‌ ।३ 
पस्त्रीकश्च विभीकाः सवन्तिः सर्वे: सम॑ राष्ष्मै: 
पस्‍स्त्रीक्रयच हरीप्रवर: सतवन्ति: सर्व: सम॑ वानरैः । 
सस्त्रीक: सवधुजनैरपि गृह: सर्वे: सम॑ बान्ध्मै- 
रागच्न्तु विनोबयन्तु च घिरादायां मिमक्रो त्ववम्‌ ।॥ 
[दृष्टूवा सविस्मयानन्द्स ।| कर्थ जिलाढीजन श्व सवनितः स्वोडिधि 
स्वयमार्या मिछिमहो त्तवदिदृक्षालक्षितः संमिनति | 

- वही ॥0/2१ 


2908 


प्रणाम निवेदित करते हैं । महोदर जब भी सीता के चरित्र की उत्कृष्टता की 
और तकेत करता है, लक्ष्मण प्रसन्‍न होकर श्रीराम का ध्यान उत्त और अवश्य 
आबृष्ट करते हैं । इती प्रढार तीता के प्रति अनुचित वचन उन्हें कदापि सहय 
नहीं हैं । रावण के उनके प्रति प्रताप को सुनकर तो ब्रक्ष्मण कई बार स्वयं ही 
उसका वध करने के लिये उद्चत हो जाते हैं | 


इस तम्पूर्ण विवेचन ते यह स्पष्ट हो जाता है कि नाठक में लक्ष्मण 
का चरित्र बहुत ही प्रभावौत्पादक श्वं भावोत्तेजफ़ है । नाठक के तीमित 
कथधानक में लक्ष्मण के परम्पराप्राप्त गुणो' को ही कवि ने अपनी प्रतिमा के चम- 
त्कार ते नवोन्भेष पदान किया है । इस प्रकार यथपि लक्ष्मण नाटक में उप- 
नायक की अमिका में प्र॒त्तुत हुए हैं तथापि उनका प्रखर व्यक्तित्व सम्पूर्ण नाटक 
में व्याप्त है । उनकी ओजमयी' वाणी का प्र॒स्फुरण नाटक के दर्शक या पाठक 
को निरन्तर रोमांचित करता रहता है । ये न केवल नाटक को गति प्रदान 
करते हैं, अपितु उत्ते जीवन्त रखने में भी अपना पूर्ण सहयोग प्रदान करते हैं । 
यदि देखा जाय तो सम्पूर्ण नाठक में लक्ष्मण का व्यक्तित्व ही छाया हुआ है 
और कभी-कमी तो शेसा प्रतीत होने लगता है कि इस नाटक में लक्ष्मण को 
ही नायक होना चाहिये था, यद्यपि इसके नायक तो श्रीरामदेव ही हैं । 


यदि लक्ष्मण के वाक््यविन्यात, ओजस्वी चरित्र एवं उनके आवेग- 
पूर्ण संवादों को देखा जाय अथ्वा नाठक के प्रारम्भ में ही उनके प्रका। के समय 
के संवादों पर ध्यान दिया जाय तौ यह पात्र वेगीसंहार नाठक के भीम ते 
ताम्य रखता प्रतीत होता है । वेगीसंडार में जिल प्रकार मीम युधिषिठर 
द्वारा प्रस्तावित दुर्योधन के साथ सन्धि ढा घोर विरोध करते हैं, ठीढ उतती 
प्रकार लक्ष्मण भी राम के द्वारा तारेय के माध्यम ते प्रस्तावित राकके साथ 
सन ध का विरोध व्यक्त करते हुए ही प्रवेश करते हैं ॥ अन्य स्थानों पर 


अतः... आकार... पाक... सह. गरातांती,.. पदक... जाका.. धाहका.. 'पादिता:.. धाकाक.. आतर.. पा... चाल... जात सका... का... आम. अंक... उकशान,... आफ... धनाकक.. जातक. आंधाक'... आम. धाम... आय... भाहकक 


।«  ल्रक्ष्मण: ७ + ५ + + + सवाष्प्रम्‌ ॥$ अम्ब वैदेहि, चिरादमिवर्तति 
पादकमलयो र॒यं लक्षमगस्य शिरता प्रणामपर्यायः ॥ ड्ति ए्रणणति ॥| 
-अद्मतदर्पण्म्‌ अंक &, पूष्ठ 75 


मी लक्ष्मण की विचारौली एवं संवाद वेगीसंहार के भीम का अनुकरण करते प्रतीत 
होते हैं ॥ अतः इतते यह भी स्पष्ट होता है कि इस नाटक पर वेगीसंहार का 
कुछ प्रमाव है । 


रावण राक्ण 

गर्व, औद्धत्य एवं दुष्टता के जीवन्त प्रतीक के ल्‍य में रावण का 
परित्राकन बड़ा ही स्पष्ट बन पड़ा है । यह पात्र नाठक का प्रतिनायक है । 
यधपि सीताहरण का नाटकीय वृल्तान्त इस नाठढ़ में अंकित नहीं है तथापि 
प्रतंगवश यह ज्ञात हो जाता है कि रावण ने छल्पूर्वक जनत्थान ते सीता का 
अपहरण कर लिया है तथा इती कारण राम ने रावण तहित राष़्कुल के उन्म- 
लन का संकल्प किया है । इस प्रकार नायक का शत होने के कारण रावण 
नाटक का प्रतिनायक है । 


रावण, समुद्र के मध्य में स्थित जिड़ट पर्वत के शिक्षर कर निर्मित 
राष्षों की नगरी ह्ंका का राजा है । वह तैलोक्य विजयी, महावीर योद्धा 
है, किन्तु लोमी, त्वार्थी, अत्यन्त उद्धत एवं दुष्ट प्रकृति का व्यक्ति है । 


रावण के चरित्र की एक महत्त्वपूर्ण विधा है, उसमें आत्मविश्वात्त 
का अतिरेक । उत्ते अपने तथा अपने पुत्र श्वं आता के तामर्थ्य पर इतबा अधिक 
किवास है कि राम जैसे तर्वतामर्थ्यवान शल्त के द्वारा नगर को घेर लिये जाने 
पर भी वह अन्तःपुर में स्वैरविहार ते बाज नहीं आता । 


लोभ एवं स्वार्थ, रावण के स्वभाव के अविमाज्य अवगुण हैं । पुत्र 
को युवराज बनाने के ब्रोम ते ही स्वार्थी रावण छोटे भाई विभीक्का को अवसः 
पाते ही अपमानित कर निष्कासित कर देता है । स्वयं उसका मनन्‍्त्री माल्यवान्‌ 





इत बात को स्वीकार करता है।। रावण, स्वार्थवा विभीफा को अपने राज्य 
का अंश देना तो दूर अन्य किसी स्थान पर भी उत्ते अभिथिकत करनाभ॑तवीकार 
नहीं करता+॥ 


नाटक में रावण का तर्वप्रक प्रवेश कठ अंक के प्रारम्भ में होता है, 
जबकि रावण के निर्देश पर विद्यज्जिहुव तथा बडर्पणत्रा के द्वारा राम के माया- 
मय कटे हुए 'ततिर के प्रदान के कारण व्याकुल सीता की व्यथा को दूर करने के 
लिये ,किजटा और सरमा मायानाटिका के माध्यम ते लंढायुद्वक्षत्र के दृपयों को 
साक्षात्‌ प्रदर्शित करने का उद्योग प्रारम्भ करती है । इती सायानाटिका कौ 
ग॒प्त स्य ते रावण मी देखता है । वह इते देखने के लिये केवल इस कारण ते 
उत्साहित होता है क्योंदि उतकी समझ के अनुतार इत प्रकार तरमा और क़िटा 
'किसी न किसी प्रकार जानढी को उतके पक्ष में कर लेंगी । इस प्रकरण में टाक्ग 
की विलासिता का सर्वाच्च प्र्दान होता है । वह इतना अधिक विल्लासी है 
'कि हाम जैसे प्रबल बाज के लंका पर आइ्रमण करने के पश्चात्‌ भी, युद्ध के लिये उतना 
उत्सुक नहीं है जितना कि जानकी को किसी भी प्रकार अपने अनुकूल करने के लिये 


यदाद.. गाग्राजा... पक... पद... भद्वात... कक... ऋआयांया.. आस... भा. पाता, भय. दयत.. धाक आवक. आय. चीफ. धविलिः. धोकर... धाहाक.. पदक. अगर. पॉकॉलाए.. सहन. धावाक.. धायाक.. का. वि. आवक... धदाब शव 


यृक्ष: श्रीयृवराज मावसमता निष्प न्‍्नयास्‌यया 
तस्मिन्निन्द्रजिता मुह॒ः परकटितं यद्वैरमत्यूजितम्‌ । 
तदूगुढ॑ परिवर्षयन्दामुखस्तैस्तेर्मंपो पड़मै- 
बन्धुक्षो ममिया विहाय निधन व्यत्थानमत्य हत ॥। 

- अदूभ्तदर्षणप्‌ 5/5 

2. रावण: - नाताप्ठ तमर्थि ऋता | 

स्थापितोड्पि . क्वचिद्रक्षो राज्यहिंता करिष्यति । 
आर्थ हि तेन द्वेराज्यं राष्षापघितेर्मम ॥। 

- वही 6/4 


व्याकुल है । तीता के लिये वह इतना अधिक विक्ल है कि वह महोदर ते 
कहता है, “मैं यात्रा के बाश्ांको तो तृण के समान समझता हूँ लेकिन कामदेव 

का बाण मुझे वज्रपात जैसा लगता ढै'" . मदनपीड़ा ढी व्याठुलता ते वह 
इतना निर्बल हो गया है कि वह मानने लगता है कि उते दो लोगों ते युद्ध 
करना पड़ रहा है, शक राम ते दुसरा काम ते । राम को तो वह तुनिग्रह 
मानता भी है किन्तु कामवैग ढो निग्रह करने में स्वयँ को असमर्थ पा रहा है॥ 


रावण के कामोन्‍्ग्राद ढी उत्त समय पराछाष्ठा प्रतीत होती है, 
जब पह तीता के मख्च पर प्रसन्‍नता की पूर्ण आभा देखे के लिये अपना माया- 
मय कटा हुआ तिर भी सीता के सामने पुस्तुत करने के लिये उद्धता हो जाता 
है?। ढ 


रावण मात्र कामोन्मादी ही नहीं है, दुष्टता और करता भी 
।... रावण: - [परिढ़ामन्‌ । विचिन्त्यनिंश्वस्थ च ।| वयसत्य महौदर, 
दामस्य बाण्वेंग न चिन्तयेडहं तुगाक्यातमिव । 
कामस्य बाण्वेग: कथ्थ नु मयि वज़पाततामयते ॥॥ 
-अद्भ्नतदर्पणप्र्‌ 6/20 
2. रावण: -+.5 ८“ 5 - 
भीताकुृतैड भिषंजाति टामकामातुओ व मासम्‌ | 
तुनिग्रहल्तयोराघो मया दुर्निंगाह: पर: ॥। 
- वही 8/2॥ 
3. रावण: ५5 5» ५" + “८ पकापाप्र्‌ ।ह वयस्य, न्विम्पतामय दगाननस्य 
मतत्तिद्वान्तः संगहेष 
मायया ल्वणिरच्केदमपि रोमैनक ल्पितम्‌ 
दर्शयित्वापि त्तीताया द्वया कम्मतन्‍नता ।। 
- वही 7/54 





2993 


उसमें कुट-कुटकर भरी है । वैतालिक जब, उसके द्वारा किये गधे स्त्रियों के 
अपहरण, अत्याचार एवं कृरता आदि ढ्रा स्तुतिपरक वर्णन करते हुए उसे ढामो- 
न्माद का अग्गी बताते हैं तो रावण का हृदय गदगद हो जाता है । उते 
श्सा प्रतीत होता है, जैते उसके जीवन के उन चरम विलासलुद्यों का बछिसी 

ने नवीनीकरण कर दिया हो । उत्तकी इस उक्ति को तुनकर लक्ष्मण उते 
पशुंवत चेष्टा करने वाला कहते हैं? । 





उतढ़ी दुष्टता इतने ते ही शान्त नहीं होती है । वह रम्भा 

तथा रूदन करती हुई पुंचिकस्थता के साथ किये गये बल्पुयोग के अपने ढूृर कृत्यों 
को भी घड़ी सहजतापूर्वक तुनाता है?॥ 
।.. स्वर्गस्क्रापहारी हरिदष्मिदुलस्त्रीसहत़ापहर्ता 

हर्ता मत्यागनानामहिपतिदनुजाधीशनारी विहारी' | 

रक्ष:स्त्रीनक्षचित्तप्रमथामदलो मिन्‍्नघ्मा प्लैतु: 

क्ामव्यामौहदाहज्वरचिरप फिगामगीरैघ भाति | 

रावण: - सत्यमनेन वैता लिकवचनेन पुनरधि नवीकृता: सम; | 





कृतलक्ष्मण: - अहो... निर्बज्जता राष्षापशदत्य ॥ 
पइप्रायचिचिष्टोड्य पौलत्त्यकुनलपातन: 
ल्‍्वयंकृतेन पापेन स्तृथमानिन मोदते ।॥ 
- वही 7/28 
3. रावणः - ईविदृष्कस्य हल्तं हस्तैनास्फा लय चिकूत 'विहस्य ॥| 
अहो चिरानुभ्तोडपि तात्यालिक इव मदयत्ति मे हृदयमधापि 
कलितमौदार म्मो रम्भाब्लात्कारः | 





अत... आध्राक.. जशाकि... आता... डाक... गालाक.. जाला 


पवक्ण३ 5५ 5555 -- 
ह मया दृष्द्धा रुदन्‍्तीं पु जिकत्काम्‌ । 
मा बलात्कुक नारी रित्यन्वान्भा पितामह: ॥। 
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रावण बड़ी ही उद्धत प्रदृूति का पुरुष है ॥ उतके युद्ध में जाने 
पर पब वानर, उत्तके द्निमात्र ८ ही भागने लगते हैं, तब घह घिक्ट हात्य 
के ताथ गर्वपर्ण स्वर में कहता है कि सप्तलोक की विजय से लेकर अब सके 
एक बार आयुध सन्धान करने मात्र ते यद्वढ़िया शान्त हो जाती है, इसलिये 
तमस्त युद्च्नाक्ति तथा माया प्रयुक्त न होने के छारण उत्तमें ही इृष्ठित हुई 
जा रही है| । वह अपने औद्धत्य श्वं गर्व के कारण राम को अत्यन्त तामा- 
नय व्यक्ति समझता है तथा पविकत्थना करता है पक वह राम पर मन्त्र, अभि- 
चार, तन्‍त्र तथा श्धानक अस्त्रौ' का प्रहार नहीं जरेगार । इसी प्रकार जब 





।-.. विदृतरावण: - [विकर्ट विहस्य सर्वतोडव्लो क्य ।$ हन्त, दाशरथि- 
मन्वेघयतो' मम दर्वानिमात्िमित तर्वती' विभज्यत सनायकाः कपिवाहिनी- 
भैनिका: | ही ही | 
आः तत्मान्मण सप्ततोकक्नियादवापि युद्धढ़िया 
शा म्यत्येव यदेवमायुष्शकृत्संधानमाजादधि ॥ 
तत्दजाप्युचितठ्रयोगधिघधा आदेन नानुष्छ्ति 
मा भायागम्तंपदायपदवी मस्येव धिग्जीर्य॑त्ति ॥॥ 

- अद्नदर्पगप्‌ 8/8 

2... चिकृतराका: - यंधवमाश्योक्ता' त्वमनरण्य इवाति माम्‌ | 

तडिमिर्धक्षयां अरमिं समैध्यादी यदीकति ॥॥ 

न माया नो ढर्ट न प्रनर मिया रकुमधिधि- 

न॑ मन्‍्त्रो नो तन्‍्त्र जयदविदितो मास्जनियय: ॥ 

त्वदम्यस्तैरस्क्रैत्वदम्निष्किल तिकि पि 

प्॒यच्छा म्याजिं ते यदि तथ दिदृक्षास्ति हृदय ।॥। 
- वही 8/9, ॥0 


204 


वह राम के बाणों ते घायल होकर मुर्च्छित हो जाता है, तब भी राम के 
तामथ्य की अवहेलना करता है तथा व्यंग्यपूर्वक उनके साथ दो ही अजा.ओं 
ते युद्ध करने की गर्वपूर्ण विकत्थना करता है! । 





राका में श्ने ही अवगुणों की घरम तीमा हो किन्तु उतदी 
वीरता एवं ब्राहु_बल क्रो नढारा नहीं जा सकता । उसके बन्दीजनों के द्वारा 
की गई स्तृति ते उत्तका पराक्रम स्पष्ट हो जाता है । यहां ज्ञात होता है 
कि उसने झेल ही जेल में कैलाशार्वत को उठा लिया था । उसने पाताल ते 
लेकर देवलोक तढ की तमत्त तार वस्तुओं छा हरण कर 'लिया है व उत्के दिव्य 
इस्जास्त्रों के विषय ते समस्त झमण्डन प्रकाशित हो रहा है।। 


रावण के प्रधान स्वयं श्रीराम मी उत्तके प्रति कही गई पैता लिक़ 
की इन उत्तियों' का समर्थन करते हैं? |. अन्य स्थान पर श्रीराम उसे 
श्रलो क्‍्य 'विजयौद्धत बताते हुए, विसी समय हुई उत्तकोीं पराजय को भी, छुमाक्षर 
।-.. विक्रावण: - तत्किमन्यन गस्क्रोा दशाननत्य ॥ 
हेलो नम लितकैलासा: वेधा स्तिब्ठन्तु मे क्ला : | 
'द्दिम्ज त्वामहं दोर्भ्या द्वाम्यामेवामियौधय ॥॥ 
>अद्भ्तदर्पणम्‌ 8/8 
सर्वोर्वी चिजयएका शितिमहाशस्जा स्क्लारोदव ४ ॥ 
पातालामरलोब्सारहरणप्रर्याततेजों मयौ 
इक्षोलो कमहेशवरों' विजयते लोकेघ् लकेबवर: |॥ 
> वही 7/25 
3.. पुकुतरामः - वत्स, दुष्ट शव (हि लकेशवरस्य बाॉन्दिस्तुतावरधि 
पराड्रमवस्तुनो यथार्थ्यम्र्‌ ॥ 
- वही अंक 7, पृष्ठ 28 
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न्याय में ही पराजय मानते हैं | 


अन्यों के प्रति अनुदार होते हुए भी, रावण अपने पुत्र एवं आता 
के प्रति अत्यन्त स्नेह रखता है । ढम्फ्र्ण तथा मेघनाद के वध का वुत्तान्त 
मुनते ही वह माच्छित हो जाता है । मूर्च्छा ते जाग्त होने घर शक बार 
तो तह न केवल राज्य अपितु सीता के प्रति भी विरक्‍त हो जाता है. ॥ 
यहाँ तक कि अपने बीवन के प्रति भी विरक्‍त हो जाहत है।। 


इम्र विरक्ति के परचातु भी रावण का शौर्य तथा यु<क्जिय की 
आकाज्ञा उते एक बार पुनः राम के ताथ अन्तिम युद्ध के लिये प्रेनित करती है । 
और वह अपनी तमत्त तेना श्वे मायावी शक्तियों - तथा शस्जबल के ताथ वृद्ध 
में अवतीर्ण होता है । यृद्वल्थव में अपने पराढ़््म तथा मायावी शक्ति की 
पराकाब्ठा छा प्रदान करता है | यह जानते हुए भी कि कुम्फरण और मेघ्नाद 
जैसे महान पराढ़मी भूता और पुत्र के वध्च के उपरान्त कदाचित उतकी विजय 
की तंभावना में कहाँ सन्देह हो सकता है, फिर भी निद्गम्मा और लंका के 
तंवाद प्रकरण ते यही प्रतीत होता है कि महार॒थी रावण मानो अपनी फिय 
के लिये ही अपनी तमल्त शक्तियों का प्रयोग कर यु: कर रहा है । 


इस प्रकार अदूभ्षदर्पणप्‌ का प्रतिनायक्ष रावण घढह्ाँ एक और तोता 
के प्रति आसक्ित में उपना तब कुछ दांव पर जगाने को उक्क है, वहीं युद्ध में 
भी अपने असामान्य अमानवीय गक्ति का पुर्दान उरता है । 


[« राव: -+ 5--- 'किं राज्येन किमसुमिः कि न्‍्वनथा सीतया वा में । 
यन्मम सर्वप्राणी यातौ वत्सो विम्ुच्य मा क्वावि ।॥! 


3 कटा पाक 





कर्ण, | ५ 
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सेल्कूत नाट्यता हित्य में विदूषक नामक पात्र का स्थान बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण है । यह चिलासी अथ्वा प्रूंगारप्रिय नायकों' का मित्र तथा नर्म 
ताचिव होता है । त्ाधारणतः तो यह प्रतीत होता है कि वह नाठढ में 
हास्यरत उत्पन्न करने का एक माध्यम है किन्तु वह बड़े ही काम का पात्र 
होता है । वह केवल हास्य का माध्यम नहीं वरन्‌ अपनी सुन्नबन्न एवं वाक्या- 
तुर्य के द्वारा नायक को विपात्तियों तथा विष परिस्थितियों ते भी बचाता 
है । 


अद्म्तदर्पणध्‌ नाटक का विदृषघढ, नाथयदर्त्ता की कल्पना की 
नितान्त नवीन तृझ है । सूकि श्रीराम के तर्वतमर्थ दैवी, धीर, गम्भीर- 
प्याक्तित्व तथा श्क्पत्नी व्रत के कारण उनके सहचर के लय भें विदुृषक जैसा 

पात्र उपयुक्त नहीं एत्तीत होता, इसलिये इत :पर्यन्त ना >5शारों ने रामकया- 
घृरक नाटकों में छत पात्र की रचना नर्रीं की थी ॥ किन्तु कवि महादेव ने 

इस पात्र का छानायक रावण के मित्र तथा प्रणयतचिव के छुय में सफलतापूर्यक प्रयोग 
कर एक नवीन कल्पना का सुक्रात किया है ॥ 





'विदृषक नाटक की उत्तावना में नान्‍दी के पश्वातु उृज्यार के त्ताथ 
ही रंगमंच पर आता है । यहा पर इते नान्दी, ज्ञाइमगोवा या मंगलविधान 
ते कोई सरोकार नहीं, वह तो उसी की मंग्लकामना करता है, जिसके माध्यम 
से उत्ते मोदकों की प्रशगप्ति हो रही हो'। जब सुत्रधार उत्ते कहता है 'कि उसे 
लकैबवर के नर्मसचित्र की ममिक्ा नाटक में प्रत्तुत करनी है, इती लिये मोदकों का 
उपहार दिया गया है, उत्त समय विदृषघक्र नटों के उपर शक छोटे ते वाक्य में ही 
जो कुछ कह जाता है, वह उचित त्तामाजिकों और तहूदयों के लिये अन्तर्वैदन 


जक.. आहोक.. भत्ता... आयक... खाक... दशक... यायाक... आया. आफ... पाक... चाकाक सह... आदर. धााड.. पाक... आधाफ़.. आफ... सात... कली... जद... भातुक.... अदा... आउहार.. आधा... सका बाबा. प्रभाक्ष. जनक... पका 


लें किमपि । 

















| विदृषक: - तव नान्दी वा ड्ाइमण्शेवा वा झमतु मंग 
नम गनमेतल्व नया! मोदका अनेिन 4॥ 
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जाती है । उतका यह धाक्य कि क्या ताज नाचना है अथ्वा नटों का जीवन 
जीने वाले व्यक्तियों की शेती ही दुःख्यय जीवपिका है, उत युग ते लेकर वर्तमान 
युय तक के रंगकलाकारों की हुृदयव्यधा का और उनके मनोमादोँ का सजीव पिक्रग 
प्रस्तुत करता है | 


नाटढौं की परम्परा के अनुतार विदृषक ड्राइमण्वर्ग का होता है । 
इस नाटक में विदृषक रावण के नर्मताचव महोदर की पअमिका में है अतः यह 
सिद्ध है कि वह राष्षमा जाति का है । परम्परा का निर्वाह करने के लिये 
कि ने उत्ते ब्रहमराक्ष्त के लय में पुल्तुत पिया है । एक स्थान पर विध्ृज्जिहव 
उत्ते ब्रहमराध्ष्महुल्त महोपाध्याय कहता हैतथा एक. अन्य स्थान पर वह अपनी 
पत्नी इुण्डोदरी को इ्हमराक््छी बताता है | | 


महोदर के माध्यम से कवि ने हाल्यरत की व्यंजना बड़ी सपलता- 
पूर्वव की है । पहले तौ उसका मोजनमठ्ट होना ही हात्य उत्पस्न करता है । 
मासमोदकों ते उदरभरण करना उत्ते नितान्त प्रिय है'। नाटक के प्राहम्भ में ही 


पाक... चायका.... जवक अदिति... भय... भय... आवक... जवां साफ... जाकर... जा... भा... शरविक्त'... पका... ग्रोग्क... आशा... गाए... आदत. यॉजकिः धाह... सापक्रा... चाबाक!.. भाव... धाम... अवााक... वर्जित... धबाक वाया. ऑफ... अनिक 


-अद्क्षदर्पणप््‌ अंक ॥, पृष्ठ 2 
2. पि.जिजटू्व: - दिष्ट्या समागत एवायमब्लिब्रहमराक्ष्यकुलमहोपाध्यायौ 
प्रहाराजलकैद वर स्थ कामार्चती कीर्नन्नी नर्ममुहुन्यहोंदर - ० - - ५- +]। 
- वही 3क 5, पृष्ठ 55 
3, महोदर: ५ + + + - - "मम ब्हपराक््सी कुण्डोदर्घथध ० - ५» ॥ 


- वही अंक 5 पूषछठ 58 











४६. महोदर६: + ढथ॑ मया' प्र॒त्यग्रमांतमोदकै: परिषृरितिपिक्डकेन पवनतनय 


बाइुरुवेगपरिमग्नपाव कस कलेडज पुमदवने तरम्मामडिण्डितव्यम ॥ 
- वही अंक 5, पूछ्ठ 55 
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'पिदृष्क की मोदकप्रियता परिनद्धि होकर हाल्य उत्पन्न करती है । तत्रधार 
के यह पूछने पर कि 'क्सिलिये रंगढ़ार्य का आरम्भ किया जा रहा है, वह कहता 
है कि और कितलिये, मुक्न महाब्राहमण को मोदक प्राप्त कराने के लिये । इसी 
प्रकार प्र॒स्तावना के अन्त में वह अपनी अमभिकापर्यन्त यजमानों की अन्मतक्ाला 
में विश्राम करने चला जाता है' 





एक अन्‍य स्थान पर भी उसढ़ा सम्भाका हास्यरत को पुष्टि करता 
है। विद्दुज्जिहव के द्वारा यह कहे जाने पर कि अआोकवाटिक़ा में किसी पुरुष 
का जाना निद्िद्व है, इतलिये वह जाकर पूर्पग्वा को बला लाये, तब ढ़ोघ्फि 
होकर महोदर का यह कहना कि क्‍या वह पुरुष नहीं है तथा अपने पौछुष का 
एमाण देने के लिये वह जिन उक्तियों का प्रयोग करेता है वे दर्याकों को हात्यरस 
ते तराबोर कर देती हैंट। 


महो दर रावण का पए्रणयसखा भी है । रावण के द्वारा अपडूता 
स्त्रियों को वह ही रावण के अनकल बनाता है. । रावण के वण्पव्यापार में 


कक आ% 





।... विदृष्क: - हुं, किनिमित्त इति । मम ख्लु महाब्राइमणल्य मोदकोयायन- 
पूर्व रंगसमझाजन कर्तुमिति । 
-अद्म्लदर्पणप्र्‌ अंक ।, पृष्ठ 3 
२». विदृषकृ: - स्वस्ति मते | तत्‌ इत श्व कादेरीपरिसरे य्रमानानामस्न- 
सक्रालामप्रविय पविश्वाम्यामि | 
- पेही अंक |, पृष्ठ & 
3. महोदरः - ईसरोष्मु ॥$ अरेरे अमात्यापतद, कर्थ ते अहं न पुरुष: । 
अथवा ढ्विं त्वमतज्ञानातसि । प्रत्सिवत्तर पसुता मम इदमराध्सी 
कण्डोदर्गव जानाति मम पुरु्मत्वम्‌ 
- वही अंक 5, पृष्ठ 5& 
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महोदर निरन्तर सहयोग देता है, यही कारण है कि लंकैइवर उसे सीता को 
अपने प्रत्ति आकर्थित करने के लिये नियुक्त करता है!। 


नाटकीय वल्तु के विकात में महोदर का व्यापक सहयोग है । 
वह लंक्रवर का नर्ममचिव ही नहीं शक सच्चा मित्र भी है । रावण के 
उद्गत एवं ड्रौधी स्वभाव के कारण यय्यपि वह झुनकर रावण को समझ्ञा तौ 
नहीं पाता किन्तु अप्रत्यक्ष य ते अकय ही यह स्पष्ट कर देता है कि सीता 
को लौटाये बिना उत्तका कल्याण सम्भव नहीं है । रावण स्वयं भी यह स्वी- 
कार करता है कि महोदर ते अच्छा उसका कोई मित्र नहीं' है। 


महोदर यद्यपि राक्षाढलोत्पन्न एवं रावण का सखा है, तथापि 
वह सीता के सतीत्व का भी प्रशंसक है 2। महोदर की उड्कतयों' ते ही नाटक 
में सीताचरित्र को स्पष्ट किया गया है । इत प्रकार नाटक के कथानक में 
रोचकता लाने में तिदूषक महोदर का बहुत बड़ा योगदान है । 


आशिक... अधिक... आवक... जंग... अधि... कक... लिंक... आधाक.... आाशाका.. डक. प्रनिका अकीशा... आया... प्राभका... जाजाकि. भी... आदाक.. ऑमिक!... जमरक.... आोकिक... जोक... जा... धाबक... पॉलका.... पाइप... वकील. मनिकिक 





।- महों दर: - ननु मयैव सर्वमिदं साध्ति तव स्त्रीतहएुसंवननम्र । 
रावण: - अत एव त्वमिहापि कर्मणि नियक्त्तोडत्ति । 
-अदमतदर्पणपर्‌ अंक &, पृष्ठ 77 
2. रावण: - [सलाघ्यू | संखे महोदर, न केवल महाकामतन्त्रेष्न मे 
गचिवोडसि । अपि तु महाराज्यतन्त्रेढपि | 
- वही अंक 6, पृष्ठ 67 
3... महोदर: - [अपवार्य ॥| 
विधज्जिह्कातिनापि जिजटाफरैमयों नियुतता वापि | 
सीता भ्िलियबकार्ये क्नति यौवने प्र्दाधामि ।॥॥ 
- वही &/7 
महोंदरः - मभौ वयस्य, सीतारक्त उन्मत्तीड़ति ॥। तीतावेबा।भमिवा- 
प्राभ्मॉहिनीय इति सर्वा भिर्मन्दो दरीप्रमुल्ला मिर न्तःपुर भा मिनी मिरेके 
की भिर्गही तुमारब्धः तीताया वेष: क्याषि ताप ग्रहीतूं न गक्‍यो जात्तः | 
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शम्बर 

यह नाटक का, यघपि शक गौण पात्र ही है किन्तु इतकी उपस्थिति 
से नाटक के कधानक को एक नवीन गति श्व॑ विशिष्टता प्राप्त हुई है । यह रावण- 
घृक्ष का एक अत्यन्त मायावी राष्स है, जो वेशरिवर्तन करने शवं अभिनय करने 
में अत्यन्त दक्ष है । जहां वह अपने इत कौशल ते इछ्पक्ष को अमित कर देता है, 
वहाँ उसके स्वगत कथन त्रे यह भी ज्ञात होता है कि इसी वेशारिवर्तन की बला 
के द्वारा अपने स्वामी रावण का वह मनोरंजन भी करता है| । शम्बर की शक 
अन्य किध्ता है उसढी चालाढी । उसकी इस चतुराई का स्पष्ट बिन तब 
होता है जब वह जाम्बवान के द्वारा पकड़कर विभीष्का के पात ले जाया जा रहा 
होता है । इस स्थान पर जाम्बबान का ध्यान ब्रीराम के द्वारा भेजे गये पत्र 
को पढ़ने में बंटते ही, वह अचानढ सामने आए दघ्प्रुब्च को पकड़ाकर स्वयं तिरोहित 
हो जाता है । इसके अतिरिक्त प्रथम अंढ ते लेकर च॒तुर्थ अंक तक उत्के चालुर्प शव॑ 
सतर्बता के 3नेक प्रसंग दुष्टिगोचर होते हैं, तभी तो न केवल श्रीराम जैसे पैर्धधान 
अपितु लक्ष्मण जैते शंडाशील एवं सत्त् व्याक्षत भी भ्रमित हो जाते हैं । यह गशम्बर 
की ततर्कता ही है जिसते वह कभी दशछ्प्मरिखर, कभी विभीका तो कमी अंगद का हुये 
धारणकर, श्रीराम, लक्ष्मण, जाम्बवान्‌ श्वं दच्छुख को निरन्तर धघोबा देता रहता है 


वायदा... वाद... चक... जांधिक... धाक... धशा... जा... साधा... की... पाता... धादाका सह... परविकक... पालिका... आाक... योदकं... जिद... आमाक... भ्कः.. भाामा वीके... आाक॥... आामित... चाहत... सात... पाकाक.. नहा... सात... प्रवा#... चाविका 








). ग्राम्ब॒:- $ --- - अल्ति वैदेहीविरहातुरस्य महाराजलके वर स्य 
धरिहातविनोदनाय प्रामेव धृतोौष्ठय मे वानरवेघः | 
- अदद्ञदर्षगध्‌ अंक ।॥ पृष्ठ ॥3 
2« घोद्रिकम। | दिष्ट्या' खत दागरथिय हित कार्यलेजावमु 
हितिन चेतला यावदनुवाचयाति तावबदू 
पमष्केव ब्टिति गोचरीकृत्य 'तिरो म्वता मवा वैचितोडय॑ 
» चही अंक 2२ बृष्ठ 47, ॥9 
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शम्बर के चरितराकन में कवि ने उत्तके स्वामिमदत छूप को भी प्रकाशित 
किया है । वह अपने स्वामी मेघनाद के अम्वधिार यज्ञ को निर्विध्न पूर्ण कराने के 
लिए, अपने प्राणों की चिन्ता न करता हुआ अकेला ही इछ्तेना में अव्यवस्था कैबाने 
के लिये विभिन्‍न प्रयत्न करता है । जब वह पकड़ा जाता है तब भी उसे अपने पढड़े 
जाने की कोई चिन्ता नहीं है, अपित॒ उतते इस बात का सनन्‍्तोध है कि उतके स्वामी 
का यज्ञ निर्विध्न पूर्ण हुआ 





इस प्रकार नाटक में इस पात का अपना एक महत्वपूर्ण स्थान है । इतके 
माध्यम से कवि ने, न केवल कथानक्ष में शक विशिष्ट रौचढ्ता का आधान किया है, 
अपितु श्रीराम की मित्र के प्रत्ति सहज सवैदना को भी अभिव्यक्ति दी है । इसके 
पुसंग के द्वारा ब्रद्षमण के यैर्य एवं सत्तकता' को भी उम्दा गया है । 


जा म्बवान्‌ 


पथपि इतिहासप्रतिद्ध यह है कि याग्व्वान्‌ का रारम-रादण युद्ध में 

अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रहा है, किन्तु इस नाटक के तीमित क्थानक में इस पराज 
की उपत्थिति >पेक्षाकुत कम महत्त्वपूर्ण रही है । तथापि इत पात्र के द्वारा दाक 
एवं पाठक को अनेक महत्वपूर्ण सूचनाएं प्राप्त होती हैं,।जैते विभीष्का के मन्त्री तम्बाती 
का यह कथन कि ग्ेघनाद ने विभीका के घर को जला देने ढी आज्ञा दी है, इसकी 
सचना श्रीराम को जाम्बवान्‌ ही पहले देते हैं,।इसी प्रकार वानरपेश में राष्ष,तेना में 
विवरण कर सकते हैं इसकी सम्भावना भी सर्वप्रथम जाम्बवान्‌ छी व्यक्त करते हैं 
।. गाम्बर: - ईस्‍्वगत विमृुध्य ॥३ बंप्रेडपि मयि गक्यमिदानी यातुपानेव्च्छवत्ततु 

यदेघ निर्वर्तितकाद्रवेषधावाहनः हुमा रमेघनाद: तिद्विवटमुलादु त्वित: स्वयमम्य- 
'मित्रीणकच संवृत्त: -अद्भ्तदर्षणप्र्‌ अंक ५, पृष्ठ ५५ 








जाम्बधानू - देव, कदाचिद्वानरवेके। राष्षा विधरेयु: । 
- पही अंक ॥, पुृकठ ।4 
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तथा छुग्रीब्व के द्वारा फैके गए रावण के मुढ॒ट ते छिटक़कर गिरी हुई अदूमतदर्पण् 
नामक मणि, पिभीक्का के द्वारा श्रीराम को दे दी गई है इसकी सूचना भी 
जाम्बवान्‌ ही देते हैं । 








इनके भी कुछ चारितिक गुण नाटक के अध्ययन ते स्पष्ट होते हैं । 
जाम्बबान्‌ अत्यन्त बद्धिमान, विचारशीत एवं नीतिब्न के लय में प्रदर्शित हैं । 
जाम्बवान्‌ की बद्धिमत्ता का अनुमान इतने ते ही लगाया जया सकता है कि वे ही 
सर्वपरुषा यह सम्मावना व्यक्त करते हैं कि वानरवेया में राक्क्ष भी विचरण कर सकते 
हैं। उनकी इस बात को सुनकर तो एक बार मायावी गम्बर भी शंकित हो उठ्ता 
है कि कहीं वह पहचान तो नहीं लिया गया । यही नहीं शम्बर के द्वारा अंगद 
के उत्यक्ष में प्रवेश के वृत्तान्त ढो सुनकर, वे शम्बर के मायाका धारण करने वाले 
राध्ष्म होने का जो सन्देह व्यक्त करते हैं, वह भी उनढ़ी बद्धिमत्ता का ही पारि- 
घायक है। । 


नाटक में जाम्बवान्‌ शक वियारशीन व्यक्त के लय में प्रस्तुत हुए हैं । 
उनकी यह विचारशीलता' अनेक स्थानों पर परिलक्षि होती है । श्क स्थान पर 
जब पिभीषग का छ्य धारणकर मायावी शम्बर उन्हें दष्प्रुख का वध करने के लिये 
कहता है तो विवेकगील जाम्बवान्‌ श्रीराम की आज्ञा की प्रतीक्षा में दघिपुर् 
वध नहीं' करते । इस प्रढार दर्प्रिय मुत्यु के मुख में जाने ते बच जाता है?। 





इसी एकार दघिप्रत्न का वेश धारण करने वाला वशम्बर, अंगद के 





।.. जाम्बबानू - [अधवार्य ॥$ देव, यधायमयथातयैँगित:, तथा मन्ये मायायृहीत- 
वेधो राध्श इति । -अदृम्तदर्धण्प्र्‌ अंक ॥, पृष्ठ ॥7 
घिमखः - उपकूत॑ नन्वार्येग । 
बधाय रक्ष: प्रद्ठितोडप्यायों रोधेन केवलम्‌ । 
प्रतीक्षाणों रामाज्ञां प्राणान्नृरक्षिवा न्‍्मम ॥॥ 
- ल्ही २/१ 
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गठुपक्ष में प्रवेश का मिथ्या वृत्तान्त कहता है तथा उसे तुनकर लक्ष्मण ड्रोधित हो 
जाते हैं, उत्त समय श्कमात्र जाम्बवानु ही विचार करते हैं कि राद्ष्शों में छल बहुत 
बरधिक होता है, यह जौ कुछ भी कह रहा है वह तत्व ही प्रतीत होता है।। 
इस प्रकार अन्य कई प्रुतंगों में उनकी विवैक़ी मत्ति का परिचय 





ध्रीराम के ये वयोवृद्ध मन्त्री, बद्धिमान ही नहीं, नीतिन्न भी हैं । 
वे गुष्तवरों को अपने तथा इश्च दोनों की पक्षों का मर्म ज्ञात करने के लिये कहते 
हैं $ यधघपि वे तुरक्षा कारणों ते निरन्तर शंकित रहते हैं किन्तु वे इत प्रवृत्ति 
को उचित नहीं पमझतेरै। 





इसी प्रकार श्रीराम के ग॒णवर्णन के माध्यम ते वे एक उत्तम राजा 
की पहचान भी बताते हैं + वे कहते हैं कि श्रीशाम छझ्ुब्घ नहीं होते, हित में 
'निरक्तर संलग्न रहते हैं, मित्रों पर किवास करते हैं, पका का त्याग कर उन्हें 
अपना 'वकिवातपात्र बना लेते हैं । 'बिना न्वरिचय किये कोई कार्य नहीं करते और 
न ही मन्त्रणा किये बिना कोई निश्रचय करते हैं ॥ इस प्रकार बल ते प्राप्त 
स्वामित्व को भी वे 'पना अंग बना लेते हैं 


।.. जाम्बवानू - (विम्लय ॥$ बहुचछलानि रक्षांति यत्किचित्वथपाक्त 
तदनुतमिव प्रतिभात्ति ॥ -अदमतदर्पणप्र्‌ अंक | पूष्ठ ६ 
»  जाम्बवानू्‌ - भद्रो, विचार्यता सर्वमपि स्वेष्ठ पेरेघ वा मर्म | 
> वही अंक |, पृष्ठ_5 
35. जाम्बवानू 5 [विचिन्त्य ॥ न्विवस्यथ ॥$ भट्ठ, एकमब्टादशस्वपि तीर 
कानपफाद किादेघाद अत्ति धाजका पकतनन्‍्त्र मन्खिजन । 
- वही अंक 2, पृष्ठ 20 
भ मिकय दले मनः 





गनिषिचत्य करोति नापि कहते मन्जैतिना स्वियय - 
हझपले बलो जिंतमपि स्वाम्यँ नयत्य॑ंगताम्‌ ॥॥ "चही 2/5 
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जा विद्यमान हैं | 





म्ववानू के चरित्र में शक्ष मन्त्री के लिये 





भाल्यवान्‌ तथा मय 


माल्यान्‌ तथा मय, ये दौनों ही रावणाक्ष के पात्र हैं ॥ इनमें 
माल्यवान्‌ अत्यन्त सवैदकील तथा भीर प्रकृति का है ।॥ इत पात्र का उद्तदरण 
कवि ने प्रीराम की ऋगवत्ता का प्रतिपादन करने के लिये किया है । माल्यवान 
क्यों कि राक्ण का नाना है अतः वर्योव: होने ऐ उठे देव-दानव यद& के अनेक 
पूर्वु्तगोँ का स्मरण है ॥ उत्ते प्रीटाम हे विषय में भी नेक घटनाएं ज्ञात हैं, 
इन्हीं के आधार पर वह श्रीराम को घिष्ण तथा सतीतामी को भी विष्ण का 
ही. एक आग बताता है।। 





प्राल्यवान्‌ राक्ष जाति के प्रति अत्यन्त सवेदक्कील है ॥। उनका 
'चिनाश उत्ते हुःखी कर देता है और वह कब्ट्यूर्वड कह उठता है कि इत देह में 
प्राणों का त्फुरण क्षणिक है, रेसा प्रायः कहा जाता है किन्तु दैकवीडित इस 
राध्ष्जातति में यह सत्य ही है? 





इसके अतिरिक्ष माल्यवान्‌ अत्यन्त भीरू प्रकृति का मी है ॥ 


। माल्यवानू्‌ - पुप्रतिद्रमतत्‌ ॥ तथा च ब्रयताम्‌ । 
एकचतुर्धा जातो यत्तस्थाश: पंचमौ हययम्र्‌ | 
पर्वनाशाय स्तीतिति तम्मोहयति राकाम ॥॥ 





2. माल्यवासु - |निश्ववस्यथ ॥$ भौ:३, कष्ट इष्टसू | 
इह देहिष्व विस्कुरणं क्षणिकमिति प्राफ्रो वादः । 
तदिद॑ दैवहतेबु प्रत्यक्ष राष्यैष्वेव ।। 

- पही 5 
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श्रीराम के दैवी जुणों से जब उत्ते उनका विष्ण ल्‍्य होना निश्चित हो जाता है 
तो वह, देव-दानव युद्ध का स्मरण कर उठ्ता है ।_ उप्त महाचिनाश को याद 
करके ही माल्यवानू म॒र््छि हो जादा है । वह केवल प्रतिपक्षी' राम से ही 
नहीं डरता अपितु रावण ते भी भयभीत रहता है । वह रावण के ड्रौध के कारण 
उते उचित सलाह मी नहीं दे पाता । मय के यह कहने पर कि मातामह, आपने 
क्या की महाराज दशानन को तमझाने की चेष्टा की, तब वह कहता है कि आप 
दानवराजः की उद्धत पद्ृति को जानते तो हैं ही, वह तौ श्क बार कहने पर सुनते 
ही नहीं, दो बार कहने पर मुख टेढ़ा करल लेते हैं और बार-बार विज्ञापित करने 
पर तो भौहेँ टेट्री करके देखे हैं। 


दुरदर्गी माल्यवान्‌ू, यह जानते हुए भी कि सीता लढा के लिये ताक्षात्‌ 
मृत्यु है कुछ कर नहीं सकता, मात्र कक. विरक्ञ्त हंसी हंसकर रद्द जाता है? | 


| देवोइता विति वैधधापदलने सामानन्‍्यधतो पोडभव- 
त्थ्ल्ारेविंजये पुनः परिमिता पिष्णा: पिधों वेति यः | 
तोौड़य॑ दाशरथौ हठोषनमतस्ताइ्र्यस्य साक्षात्तत: 
तापचिल्ये स॒त्ति हन्त विष्णरिति में तर्द: प्रसाद गतः ॥॥ 
-अद्अ्तदर्षणघू 5/५ 
2. माल्यथवानू्‌ - ते दानवराज, जानापि ख्लु राव्मत्य साहसतिक- 
लक्षामाजानरिद्वामत्पद्षता प्रकृतिम | 
अन्नतिः ब्जूटु क्तेडथ द्विरकक्‍्त मुखजिहमता ॥ 
भयो विज्ञाप्यमान तु अग्नऋुटिवी छ्िमू ॥॥ + वही 5/2 
उ. माल्यवानू - [भश्रृत्वा ॥ तन््विंद 'विहस्य ॥$ सखे दानवशाज, शरुत: 
गामातराद्ला: ॥ $ निशवत्य ।, ६ 
मृत्यरेषा हि बकाया मिक्षिापितिः तुता । 
पुत्तहूय दाक़ण्ठेन के पारिषाल्यते ॥॥ _- वही 5/2॥ 
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ब्ाल्यवान्‌ के साथ ही' कवि ने मय नामक पाज को भी प्र॒त्तुत किया 
है। यह परम मायावी राद्षत हैं, इसका ज्ञान प्रका अंक में ही हो जा.। हैं जहाँ 
'विभीषा के द्वारा, लंका में श्रेष्ठ मायाप्रवीणों के एकीकरण की ठचना श्रीराम के 
पास भेजी जाती है।। माल्यवानु ही राक्ा को परम अद्श्त, अदम्तदर्पवान 
मणि देता है जौ दैवयोग पते श्रीराम के हाथ लग जाती है ॥ यह पात्र राचण का 
इवतुर हैं तथा सदैव उत्तका डी समर्थ करता है ॥ प्रारम्भ में तौ वह बप्रीराम कौ 
मनुष्य ही तगब्नता है किन्‍्तू माल्यवानु के स्मज्ञाने पर वह भी उनके देवत्व कौ मान 
लेता है । वह एक +न्धुण मायावी है किन्तु समस्त माया की पव्थिति ब्रीडरि में 
ही मानता है? 





इस पात्र के माध्यम ते भी कवि ने विष्शे के अनेढ अवतारों की चर्चा 
नाटक में की है । मय कहता है कि वराह स्प धारण्कर हरि ने हिरण्याक्ष का 
वध किया, नृतिहावतार उल्ण कर हिरण्यकरशितु का दलन किया, दामन का रूप 
धारणकर बलि को पाताल में दांध दिया, पह एकमात्र अदिति पुत्रों ढा पक्षाती 
हमारा क्‍या नहीं कौैैगा।। इसी प्रकार तमुद्रमन्थत के समय विष्णु के द्वारा किये 





।.. अनल६ + मायाप्राय॑ यौद्धव्यमिति तदर्थ च मयम्बर विश्ुण्जिद्पप्रमुखपान 
कलम । - अदझ्ञतदर्पणप्र्‌ अंक ।, पूल ।2 
2« मय: -- - + माया मायेतति वृथा महतीय दुष्प्रतिद्विरस्मातु । 
नारायण निविष्टं नन मायातत्त्वसव 
“- वही 5/8 
३3... वराह्ाकारः सन्‍्यदकृत 'हिरण्याशदलन 
नुसिंह: सैहारं यददित हिरण्यत्य कशियो:। 
बलि पातालान्तत्तमत्ति रुख्य वामनतया 
स कि वा नो कर्याददितितुतपद्चैकष तित: + 
+ चही' 5/१ 











274 
गए पक्षात का भी उठते स्मरण हो जाता है | 


यंध्पि मय,राकष्य का इव्तुर है ढिज्तु वह चाहता है कि राव 
तमझ्ा या जाथ । इसी लिये वह माल्यवान्‌ ते पूछता है कि क्‍या उन्होने 
को अनुदर्शित करने का प्रयत्न किया।। 








मय यधपि श्रीराम के तामर्थ्य ते पूर्णया अभिन्न है तथापि वह रावण 
का पएबब पक्षकाती है । नाठक के अन्त में उत्तका यह पक्षात स्पष्ट लय से सामने 
आत्ता है । हावण की मृत्यु से क्षब्ध होकर प्रत्तोध की भावना ते, वह स्वयं 
राम का मायावी छरूय धारण करता है तथा तीताऊके मिलन मे पूर्व ही तीता पर 
परगुहवास का नाछन लगाकर उन्हें ऑग्निप्रकैशा के लिये.बाध्य कर देता है?। 





हत प्रकार ग्रश्ष के द्वारा कृति ने यहां श्रीराम की भगवत्ता आदि 
का प्रतिपादन किया है वहीं सीता के अग्निपवेश की कथा को शक नवीन स्वस्थ 
प्रदान किया है । मय के द्वारा ब्डयन्त रचकर सतीत” को अग्नि में परवैश करने 
के लिये बाध्य करने का पु्तंग रखकर कवि ने श्रीहाम के घरित्र की रक्षा करते हुए 
नाटकीय परम्परा का निर्वाह किया है | 





4 मय: - उपपदधाी ॥ तत्किमयमर्थों महाराजद्याननाय कदियिदनदर्शितों 
मातामहेन ॥ 
प्तदर्पगप्‌ अक 5, पृष्ठ 50 





2». मय: ७» “+5+++--«- 
अहँ रामो मत्वा जनतदत्ति सीदामऊरपगां 
परित्यक्षया म्येना परभ्नवार्स प्रकटयनू ॥ 
ततः ता रोघान्धा नवमसहमाना परिभव 
पएवेद्षयत्यम्भी थिं दहनमथंवा' शौकविव्शा ॥॥ 

- वही ॥0/98 
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स्त्री पात्र 
सीता 


नाठक के त्त्री पात्रों में सीता का स्थान सर्वप्मुख है । समस्त 
रामचरित्र में जहां कहीं भी श्रीराम नायक के स्य में पुस्तुत हुए हैं, वही' राम 
को तफ्ल नायक बनाने में उनकी पत्नी सीता का चरित्र भी केन्द्रबिन्द्दु रहा 
है । अदूश्षदर्षणप्‌ नाटक में रामकथा,ययपि नंढामियान तक ही तीमित है 
तथापि इसमें सीता का चरित्र अपनी तम्पूर्ण उदात्तता के साथ अंकित हुआ है । 
नाठक का समत्त कथानक़ लंका के युद्धक्षेत्र के लप में ही: प्रस्तुत किया गया है, 
जिसके शक छोर पर हैं भ्रीराम और दूसरे छोर घर जानकी । इन दोनों बिन्हुओं 
का मिलन ही तमत्त नाठक की पॉरेणति है । 


यहां श्रीराम का पुरा लंकामियान ही जानकी की प्राप्ति के लिये « 

है, वहीं जानकी का एक-एक पल राम के मिलन की प्रतीक्षा में है । उनका चरित्र 
बड़ा ही ढोमल है | वे वास्तव में अत्यन्त मुदु श्वँ पतिप्राणा' म॒ग्धा नायिका के 
र्य में नाटक के दृश्यपटल पर अंकित हैं । इसका तस्वोत्कृष्ट उदाहरण यह है हि 
'जिल समय बूर्पणब्रा अशोकवा टिका में श्रीराम का मायामय कटा हुआ शीर्ष तथा घ्तुघ 
दिखाती है, तो सीता तत्कान मुर्च्छित हो जाती हैं| । कुछ समय परचात्‌ उन्हें 
जैसे ही कुछ संज्ञा प्राप्त होती है, वे उन्‍्मादिनी सती होकर जीवन ते निराश, राम 
के सिर और धनुष को लेकर चटूटान ते कृदकर आत्महत्या का विचार करती हैं, 
किन्तु सिर व ध्मुघ को न देखकर पुनः तंज्ञाशन्य हो जाती हैं: 
[.. शुएणबा - [स््ममपसृत्य । सहर्षप्‌ ।| - - - - भग्नस्ते रामतमागममनौरथः 

त्ि, श्ताम्याम्‌ । [इति प्छिन्ने शिरो घहुछव दर्गावति । | 

तीता - [दृष्ख्ता ।| हा हतात्मि मन्दमा्सिनी । [इति मुहयति ।॥६-यूष्ठ -58 
2 तीता - [नयने इनैहन्भील्य ॥ तदिदभव हर: शीर्ष घ्तच परिरम्यास्मा- 

दूदाह्मर्वतादा त्मानमवप्॒य निर्वुता भविष्यामि । ईध्लुर्च शिर्रच परासख़ान्ती | 
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पातिव्रत्य की तो वे ़ाक्षात्‌ प्रतिया हैं । ऐसी पतिद्गता छा वर्णन 
मिलना भी नितान्‍्त दुर्लभ है, जिसके ततीत्व के प्रभाव ते परम मायावी रावण 
चाहकर भी राम का लय धारण करने में उसमर्थ रहा । यहाँ तक कि रावण के 
अन्त धपुर ढी स्त्रियों ने बब तीता का जय बनाकर रावण छो प्रभावित करने का 
'विद्यार किया तो वे भी अपने उद्योग में तर्वथा अलफल रही | स्वय॑ कवि महा- 
देव ने उनके पतिद्रत गुग को लोकोत्तर कहा है"। हावण का मित्र महोदर भी 


उनके तथा रावण के संयोग को तिमिह-चन्द्रिका के संपोगव्त अलंभन बताता है?। 


तीता के चरित्र में जितना औंदात्प है, उतना ही लालित्य भी | 
वे एक अत्यन्त बज्याशीला' एवं मान करने में छोमल म॒ग्धा नायिका के हछथ में 
चित्रित हुई हैं । राम के कटे हुए शिर और घ्नृघ को न पाकर सीता जब पुनः 
मृच्छित हो जाती है और क़िटा तथा सरमा के द्वारा आइचातन देने पर भी 
जब उनकी मर्च्छा भंग नहीं होती, तब व्याकुल छ्लोकर उनकी अन्तरंग सबी क़िटा 
अभिन्नानस्वस्य एक परत्ंग की चर्चा उनके कान में करती है । इसमें उन वाताओं 
7 7 पर्नयदंयातितर -अंदक्तदरपणंप्‌ पृष्ठ - 68 777 
[:.. रावण: - [न्विवस्थ ॥4 वचिता: पतिस्येण मया ताल्ता: पतिवरता: । 
यया' हि मायया सात्यां मम कृुण्ठीम्वत्यहों ।। 
महोदरः: - मो वयस्य, पसीतारक्ष्त उन्मत्तोड़ति । तीतावैषा भिरेवासत्मामि - 
प्रौहनीय इ्ति तर्वा भिरन्दो दरीप्रमुखा मिरन्‍्त:पुरभा मिनी खरे की मिररेही 
तमारब्य: सीताया केाः कयापि तातु उलीमुं न शक्यों जात: । ' 











2. सीतायाइच यथा पतिद्रतगणो बोकोत्तरो दृबयते ॥ 


-वचही उन्यवर्तु: प्रशात्ति: पृष्ठ ॥५५ 
3. महादर: - [अपवार्य ॥$ कर्थ मया तिक्ररचन्द्रिकासमद: तंपादनीयः । 
- वहीं अंक 6, पृष्ठ 77 
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को मुनाती है जितमें सीता ने 'त्रिबटा ढ़ो श्रीराम के साथ व्यतीत किये गये 
कतिपय स्नेहिल अन्तरंग क्ष्यों के विषय में बताया था । यहाँ पर जानकी के 
मुग्धा नायिका का स्वभाव परिलक्षि हो जाता है । इत परम विघाद की 
घड़ी में भी, अपने हृदय में संजोये उन मधुर क्री की स्मृति कराए जाने पर 


अत्यन्त बज्जाजु डोती हुई सीता विश्वास के ताथ क़िटा का आलिंगन कर 
लेती है। । 


इसी प्रकार नायक को उपान्म्भ देने में मी सीता मुस्धा नायिका 
के अनुल्य बहुत अधिक कोमल हैं । मायानाटिढ़ा के माध्यम ते सीता जब यह 
देखती हैं कि राम ने केवल रणकतहलवा ही रावण को जीवित जाने दिया है, 
तो वे उपानम्भ ता देती हुई तबिों ते कहती हैं," आर्य, युद्ध के पति तो 
कुतृहल्ी हैं किन्तु तीता के प्रति नहीं-।" एक अन्य स्थान पर मी वे लक्ष्मण 
की उत्कट युद्ा झ्लाषा देखकर यह कहते हुए कि इस प्रकार के समर कार्यों में, 
व॒त्त लक्ष्मण का अग्रब इस प्रकार का तम्बोधन आर्यपुत्र के लिये किया जाना 
चाहिए, वे अपना गुढ उपाबन्रम्म भीदेती हैं जिते अदम्तदर्पण मणि के माध्यम से 
देखे वाले श्रीराम तत्काल समझ् लेते हैं? । 


मक्का कक भकक पीाकाओ ऑाक.. जमाबक अकाल... वॉक अामक प्रदाककः... .बदााक वलाक्रा- 0० आह... संक्याका अर आता... जऑाक .. नाक है. आए... जमा आधककः... "क (00000 0 कह! का आम... वात 





|. त्ियटा - ननु मनः शिला तिलककल्पनफ्लकक्पोलयुम्बन तज्जालब्यापि 
मयार्यपुत्रस्यैक्वा रमप्र ति्टिमाती दिति त्ववैव कथितवचना मिन्नान॑ घारयन्ती 
कि तेडह सत्य जिजटास्मि । अध्वाहमपि ते माया । हे 
तीता « [समाशकाय सलज्ज ज़िटामा लिंग्य ३ प्रियसलि, 'किमिति माँ 
लज्जालुका भुषो्पि लज्जपत्ति । _- अदुश्षतदर्पणप्र्‌ अंक 5, पु. 62 
> सीता - सखि सरमे, रण्कुतृहल्यार्यपुत्र:ः । न पुनः तीतापेक्षाइुत्हन 
द - वही अंक 8 पुष्ठ ।।१ 
3. सीता - सखि, मा झ्छू मा खल्‍्वेवं का । कि त्वीद्वोष्न समरकार्येघ 
वत्मलक्ष्मणाग॒ज आर्यपुत्रों मणितव्यः ।. 
प्रकृतराम: - ईस्वगतब््‌ ।$ अहो प्रियायादिचराहुपालम्भः । 
- वही अंक 7 पृष्ढ 02 
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सीता में आड़ोश की भावना भी स्पब्ट परिलाक्षत डोती है । 
रावण के द्वारा किये रथ अपने अपहरणल्पी अपमान तथा प्रिय ते वियुकत कराने 
के कृत्यों ढा प्रतिशीध वे शीक्षात्तीप्न रावण की मृत्यु के लय में चाहती हैं | 
इस विषय में तनिक सा भी विलम्ब उन्हें सहय नहीं है । राम के द्वारा 
रावण को जीवित छोड़ दिया जाना उन्हें व्याकुल कर जात्य है । यद्यपि वे 
जानती हैं कि तत्छतंध श्रीराम रावग का तथ अदय करेंगे, तथापि इस कार्य 
में होने वाले विलम्ब ते वे व्यग्ग हो उठती हैं । कई स्थानों पर उनकी 
व्यज़्ता, जिटा और सरमा ते वार्तालाप करते हुए प्रकट हो जाती है । 
क्यों कि लक्ष्मण युद्ध के ठ्ति अत्यन्त उत्हुक है तथा निरन्तर राम ढो युद्ध में 
नियुक्त करने का प्रयत्न करते रहते हैं अत: उनकी ओजस्वी उक्तियों को तुन- 
कर सीता उनके पराढ़म की शलाघा तो करती ही हैं, साथ ही अत्पन्त संतुब्ट 
भी होती हैं। जब लक्ष्मण, राकश के केश पकड़कर तथा उस्ते बांघकर किछ्किन्धा 
की गुफा में डाल देने डी बात कहते हैं तो तीता कहती हैँ, पुत्र शीज्रता करो 
शीज्ता करो<। 





। सीता - ईसहर्षप्‌ ॥$ सखि सरमे, ईदुशेन वत्सलक्ष्मणल्य रोघादेगेन प्रमार्जित 
हव में हृदयमन्यः: । 
तीता - सतखि, कोषकेहुष्पेक्शीयस्पापि वत्सल्क्ष्मणस्थैष आदेशौ मां मुबापयत्ति । 
-अदमतदर्षणप्र्‌ अंक 7 पृष्ठ 88, १७ 
2. विकृतल्द्धभगणं; - + + + +- 
नम्वेष द्रवाति त्वयं दाप्ुत्र: परचादनुदुत्य त॑ 
गुद्णीत दुतमार्यतायकरिश्वाकुत्तावडिष्टे क्ये ॥ 
तेनेम्॑ क्वाजावतेचनजटी म्लैन बद्ध्वा दुढ॑ 
'क्िष्किन्धाइहरेश् गम्बरसर् युंजीत कारातु च ।। 
सीता - [त्हर्षप्‌ ॥ह वत्त लक्ष्मण, त्वरस्व त्वरस्व । - वही अंक 8 पू- | 8 
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तीता में आत्मत्म्मान की आवना भी अपने चरमोत्कर्थ पर है । 
इस बात को' मय मी प्रकार तमझ्ता है ॥ इसी लिये तो वह माया ते श्रीराम 
का जय धारण कर, तोता के चरित्र पर परगृह्वात का लाछन लगाकर उन्हें 
मृत्यु का वरण करने के लिये विद्या करने का' घ्डायन्त्र रचता है तथा अपने इस 
कृत्य में सफल भी होता है । आत्मतम्मानी सींज्ा इस नवीन अपमान को 
सहन नहीं कर पाती और अगिन में प्रत्षे कर जाती हैं । किन्तु यह उनके 
लोको त्तर पातिवत का ही प्रमाव है कि अग्निदेव की दाहकता भी शान्त 
हो जाती है तथा स्वयं अग्निदेव उन्हें श्रीराम को प्रदान करते हैं! | 





इस नाटक में कवि ने सीता छो दैवी शक्ति के लय में उल्लिखित 

किया है । उन्होंने तीता को अयौनिणा' तथा अगवती लक्ष्मी का अवतार 
।- मय: - मम त्वैव प्रतिभाति | छ्बता यतल्करिष्यते । 

अहं रामो अत्वा जनतदत्ि तीतामुपगता 

प्रित्यक्ष्याम्पेनाँ गरम्नदाएं परुकटयनू । 

ततः सा रोखान्धा नवम्रसहमाना पारिमर 

पुवेद्यत्यम्भो धिं दहनमथ्वा शोकविद्शा' ॥॥ 

ईनिपथ्ये ।६ 

अहो बत देवी तीता 

मदान्धरक्षो गृहवातदो फांडा नुषक्तेन रघद्देन | 

त्यक्ता समक्ष महतो जनस्य त्यजत्यहों देहमिय॑ हुतावे ।॥॥ 


'दिष्टोय॑ तदपि जिलोकबनता चित्तड्िपतिं रहित 
मंघडास्मिन्दहन॑ गता स्वयमिय तेनेव में दीयते ॥॥ 
-अदुरखतदर्षणप्‌ ॥0/8, 9, ॥5 





माना है | 


दैवी शक्ति होते हुश भी सीता पार्थिव सविदना त्मक अनु 
सतत सम्बद्ध रही हैं +॥ उनकी बज्जा, उनका पतिप्रेम, उनकी वेदना तथा उनका 
प्रत्मतम्मान आदि तो मानवोचित हैं ही, इतके अतिरिक्त आपत्तिकाल की 
अन्तरंग सक्यिों के प्रति उनका प्रगाद्ष एवं न्विछन्न स्‍नेष्ठ भी इन्हीं मानवीय भाव- 
नाओं का चरम अवतान है । एक लम्बे अन्तराल के परचात्‌ पति ते मिलन के 
परम तख्ध क्षतों में भी वे खिजटा और ररमा को चिस्मृत नहीं करती हैं. तथा 
पुष्पक विमान में उन्हें आ्रह्पूर्वक अपने समीप बैठाकर अयोध्या ले जाती हैं? । 











युद्ध की विभी ज़िका में भी कवि ने अपबी प्रौड़ ढल्पनाशक्तति के द्वारा, 
तीता की अल्यल्प उपस्थिति को भी उत्पन्त प्रमाकानी बना दिया है । सीता 
के उन समत्त मुणों को, जिनका वर्णन स्वयं आदिकवि तथा पूर्ववर्ती ताहित्यकारी 
को अभीब्ट था,, कवि ने अपनी प्रतिमा के द्वारा बड़ी ही सहजतापूर्वक समग्र रथ में 
उद्भाछ्लि करने का प्रयत्न किया है तथा पूर्ण सफल मी रहे हैं । 





«.. अगौरषणा कन्या प्रथममथ दग्धा ब्थितनया 
अनन्या ते विष्णो#स्त्रीजगदवनावावतरण - 
ध्वनु त्वामप्येषा स्वयमवतरत्पैव नियता ॥॥ 








2 सीता - इसमस्मितं तादरम ३ हला, अन्रोष काय । 
- वही अंक-0, पृष्ठ-। 4उ 
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'किटा तथा तरमा 


'त्िजटा तथा सरमा, यधपि राव्णपरक्ष की राष्षतियाँ हैं तथापि ये 
दोनों सीता की अन्तरंग संख्या भी हैं । इन दोनों की नाटक के कथासूत्र की 
प्रगति में महत्त्वपूर्ण म्रमिका रही है । ये दोनों नारीपात्र, रामब्धा के आदि- 
जीत वाल्मीकीय रामहयण में भी विषमान हैं । आदिकवि ने भी इन दोनों को 
तीता की हितैकछ्िण्धों के जय में ही पित्रित किया है । इसी परम्परा को ग्रहण 
कर महाकचि महादेव ने, इन दोनों के माध्यम ते सर्वधा नवीन कथास्ज की कल्पना 
ढ्रीहै। 


इस नाटक मेँ ये दोनों राक्षत्तियाँ सीता ढी परमहितताधिका हैं | 
'त्रिटा तौ सीता की आज्ञा ते राम एवं राक्श के मध्य होने वाले महातगाम को 
देखी भी जाती है । उसके आने मेँ विज्म्ब होते देखर सींता व्याकुल हो जाती 
हैं । यह देख तरमा उन्हें टइवल्त करने के लिये स्वयं भी तमर-चृत्तान्त ब्वात 
करने चली जाती है! । 


यद्यपि इन दोनों पाजों का अवतरण र॑गमंच पर सर्वप्रकतम पंचम अंक 
में होता है, वहा से इन दोनों की एस्थिति निरन्तर अष्टम अंढ तक है तथापि 
ज़िजटा का एसंग नाठक के प्रक्या अंक में भी आया है ॥ वहां यह श्रीराम के मित्र 
एवं सहयोगी, विभीष्का की सहायिका के रथ में वर्णित है । जब विजीक्का का 
अमात्य तंपाती यह बताता है कि उसने 'क्िकवटा के मुख ते यह जानकर कि 'विभीषा 
के घर को मेघनाद ने भस्मीमत कर दिये जाने का थआदेया दिया है, वह विभीघ के 


।  तीता - तजि सरमें, अध्याधि नागता 'प्रियसखी जिटा ॥ 
तरमा' - ननु रामराक्णयोरन्योन्यघटित संग्राम जयपराययाौं दृष्ट्वा ज्यु 





ता युही त्वा' त्वरित्मानक्कामि । त्व चित्रब्धा' मृत्वा' मुह 


परिवार ढो सुरक्षित पहुंचाकर जा रहा है, इस समय यह ज्ञात होता है 'क्वि 
क्रिटा की तहानुभति विभीफा के ताथ ही है।। 


तीता के प्रति नित्पृष्ठ स्नेह रखे वाली ये दोनों राष्धसियाँ , 
तीता को आश्वत्त करने के लिये निरन्तर प्रयत्कमील रहती हैं । तरमा के 
आग्रह पर ज्िटा, तीता ढो युद्ध का दृरय माया के द्वारा प्रत्यक्ष दिखाने के 
लिए भी तैयार हो जाती है । इस प्रकाह मायानाटठिका के माध्यम ते कटा 
तीता को युद्ध का दूगय प्रत्यक्ष दिखाती है । इस नाठिका मेँ सरमा पीठ्मर्दिका 
बनकर निरन्तर सीता को विभिन्‍न रतो में पर्यवस्थित करती रहती है । ये 
दोनों तीता के प्रति इतनी अधि अनुरागयुक्तत हैं कि अपने स्वामी रावण की 
आज्ञा के वविह्ध न केवल सीता की सहायता करती हैं, अपितु राम द्वारा 
हाका का क्‍्य न किये जाने ते तिजवटा को भी दुः्ब होता है? ॥ 


इस नाठक में इन दोनों नारी पात्रों का अवतरण कवि ने वालज़्तव 
में सामिय किया है । इन दोनों के द्वारा कवि ने गर्भाक नाटक की ढल्पना 
मायानाटका के छ्थ में की है $ इस नाटिका के माध्यम से जहा युद्व-तुत्तान्त 
को रोचक बनाया . या है, घहीं सीताचरित्र की उदात्ता को भी स्पष्ट किया 
गया है। इसके अतिरिक्‍त जिटा और तरमा का चरित्र नाऊ को प्रवाहशीन 
बनाने में भी प्रभावी अमिका का निर्वाह करता है | 
+ संपाति: - संखे अनल्, तलाघ दुरात्मनों मेघनादस्य व्यवतितं जिजटा- 
मुखादाकर्य सथ श्व देवस्य कटुम्बब्मादाय गृद्देन पथा मैनाके निकय निवृत्त 
वानस्मि । 
-अदऋादर्पणप्र्‌ अंक ।, पृध्ठ 8 
>  जत़िटा - 'कितेन हताशस्य 'विचारेण यो हल्तलग्नोडपि राज्यक्रे 
समापितः, कित्वघ जीवेति मुक्तः ॥ 
- पही अंक 8, पृष्ठ ॥22 





लंका तथा निदड्ुम्मिता 


ये दोनो पान वास्तव में अप्रर्त प्त्धय हैं, क्योंकि लंका राक्ग की 
राजधानी तथा निद्ञाम्मा मेघनाद की तपत्थती है । 'क्रिन्तु कवि ने इनकी 
नारीपात्रों के लय में सर्जना कर, एक अ्दमत नाट्यरस की सृब्टि की है । इन 
दोनों को कवि ने लंका की प्रजा के प्रतीक-रुय में वर्ण्ति किया है ॥। जिस प्रकार 
पुजा' में सदैव दो विरोधी भावनाएं वियमान रहती हैं, उत्ती प्रकार लंडा तथा 
निकुम्मिता भी दो विरोधी शावों के परतीक्ष हैं । 





लंका अत्पन्त तौम्य पृद्भृति ढी है तथा परिस्थितियों ते समझौत 
करने की पक्षाती है । यही नहीं वह अत्यन्त बुद्धिमान भी है । अपने स्वामी 
मेघाद श्व॑ रावण के वध ते क्ुब्ध निदुम्मिता को तान्त्वना देते हुए, उते भी राजा 
के अनकल् स्वयं को परिवर्तित कर लेने का उपदेश देती है'॥ बंका स्वमावतः अत्यन्त 
'पविनम॒ मी है । वह मिथिला, किब्किन्धा आदि नयरियों के साथ सखी भाव का 
व्यवहार करना चाहती है तथा अयोध्या ढी तो दासी बनना भी स्वीकार कर 
लेती है | 











पिकुम्मिता को कवि ने प्रजा के उत्त वर्ग कै प्रतिनिधि के लय में 
प्र॒त्तुत किया है जो अपने स्वामी के प्रत्ति पूर्ण अनुरक्त है ॥ निडुम्मिा' अपने 
स्वामी मेघाद के व्यय मे तो दुश्खी हैं ही, किन्तु राक्ण्यध का समाधार सुनक 


वात... साध... पाक... यालाक.. कक. जी... ग्रनाक.. पा... जाहक.. आयात... आती... जामिक,.. धरा... धयाक, आदत... जा. धामाक.. राधा... मा... पाक... धदक.. वाहक. आधा... जाता... पाशिकी.. पॉलिश. नाक... जयाड,..भाकाक भोज 





।... लंका - अतः्यरमावा भ्याम्रेषिर पि इत्तेमि राह््ाकुजैः "यथा राजा तथा प्रजा: 
इति नी तिमनुतृत्य तौम्पन्तरैरेंव भवितच्यमू ॥ त्ववा घीराग्वारप्रभमाद 
परित्यज्य महायक्ञे्रभावष्निचरादुररी कर्तव्य: | 

ख्तदर्प॑णप्‌ अंक 9 पूषछ्ठ ।27 

2... लंका - गया थे मिथिलाकिष्किन्धाप्रशमतिमिर्नगरी मिः सह सजीमावमवलम्ब्य 

तत्रमतत्या: स्वयमयौध्या यास्तेन तेन ताइवस्तुपहारेश 'किंकरी मावविचराडुरौ- 
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तो मूच्छित ही हो जाती है । ढ्विन्‍्तु अन्त में सामान्य प्रजा के तमान वह 
भी अन्य कोई उपाय न देखकर धिमीफा के प्रति तमर्पित हो जाती है*। इस 
पुकार इन दोनों पात्रों के माध्यम ते कवि ने सामान्य राजनीति तथा प्रजा 
की स्थिति को स्पष्ट किया है | 





इन पात्रों के अतिडिक्त कवि ने विभीक्रा, तुग्रीव, दघ्म्रिख, 
विद्यज्जिह्व तथा धूर्पणबा आदि पात्रों ढो भी यथावततर एल्तुत ढिया है । 
इन पात्र का विस्तृत पित्राह्न कवि ने नहीं किया है किन्तु नाटक मे इनकी 
अमिका ते इतना अव्य स्पष्ट हो जाता है कि विभीक्ा और तुगीव, श्रीराम 
के प्रति पूर्णतः तमर्धित एवं उनके मित्र हैं । दघिप्रुय, मुगीव का तेवक है । 
विद्यज्जिहृव शक मायावी श्वं पापी राद्ष् है,तो र्पणत्रा कमी एवं ढुर प्रदृूति 
की है । इनके अतिरिक्त नाटक में अंगद भी चर्चा का विधषय रहे हैं जो मंच पर 
उपत्थित न रहकर भी एक तीर एवं उत्साही वानर योद्धा तथा 'किष्िदन्धा के 
घवराज के स्थ में चर्र्धत रहे हैं | 


अद्म्तदर्षणघ्‌ नाटक के नाट्यगास्त्रीय वैशिष्टूघ का पात्रों की दृश्टि 
से विवेचन किये जाने पर भी थह नाटक अपनी असाधारण विशेषताओं के कारण 
अदक्ता फहा जा सकता है | लंका की युद्म्रमि पर युद्ध की डी पृष्ठ्ममि को 
आधार बनाकर लिखे गये इस नाटक में जहाँ एक और राम जैता धीर, गम्मीर, 
मर्या दित एवं शौर्यतम्पन्न नायक पात्र है तो वहीँ लक्ष्मण जैत्ा उद्धार, औषस्वी 
पात्र भी उनका सहचर है । शक ओर जाम्बवानु उैसा अनुभवी, प्रौढ, तहल् 
बुद्धिमान एवं मनस्वी पात्र है तो दूतरी और शम्बर जैता छली, मायावी श्चं 

श्प्यपराधमिवावहत ।  तत्तीतादिव्या श्व पादमुत्रं गच्छाच: | 
-अद्मतदर्पणप्‌ अंक 9 पृष्ठ 453 
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पदनयद पर प्रवंचना में प्रवीण पात्र भी हैं । जहाँ मय जैसा उद्धत एवं प्रतिशोध 
की जवाला में जलने वाला पात्र है तो पहीं माल्यवानु जैसा नीतिनज्न, न्‍्यायी 
एवं बस्षिमान, पर्धधाली, धार्मिक राक्ष पात्र भी है | 





नारी पात्रों में सीता जैसी विरहविध्धरा, मर्यादा एवं मारिमा 








अक्षण घनाने में सदैव तत्पर 
'त्िजटा और सरमा जैसे पात्र की भी सर्जना हुई है ॥ तसम्राज और राजनीति 
की मर्यादा का तजीद चित्रण करने के लिये कि ने लंका शवत॑ निरञाम्ल्ा जैसे 
अमूर्त पात्रो' का भी' मानवीकरण करके नाटक को एक नया आयाम भी दें दिया 
है। महर्षि वाल्मीकि की छथारचना कौ अक्ुण रखते 
में 'जित प्रकार नाट्य्यूब्ठभमि के माध्यम ते फस्तुत वि 3 अल 
परभाघो त्वादकता तो बढ़ ही गई है साथ्डों धाठकों के मन+प्रतादन 
पुआवी माध्यम की सृष्टि भी डो गई है । 
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पंचम अध्याय 


जदक साला कतक आक राशापताह0 लात सरिकि 





रताहेकार विवैधन 








रत एवं उसके घटक - वविभाव, अनुभाव, संचारी भाव, सा टत्वक भाव । 
रत + हुंगार, हात्य, कसा, रौड्र, पीर, भयानक, बीभत्त, अदभुत, 
ज्न्त तथा वात्सल्य ॥ 





., 
00 








जितके कारण भानवड़ुदय द्रवीमत हो जाता है, वात्तव में रत एक्र विशिष्ट आन- 
न्द ही है। रत की व्यंड्ना करना, सामािढ़ों के हृदय में रप्तोट्रैक उत्पन्न 
करवा द्शयका व्य का मुख्य लक्य है । यही कारण है कि भारतीय नाज्यशात्त् 
मैं रत पव्विचना का शक महत्त्वपूर्ण स्थान है | 











काव्य के पठन, श्रवण अप्दा दईन ते विस परमन्‍्द भर की अनुमति 
होती है, वही आनन्द रत के नाम ते अभिष्वित होता है । हामाजिक़ों के 
अंजना किस प्रकार होती है, इस विषय में ना दट्याा तक 
के आदि आवार्य ऋतमनि का मत है एि, घिना-नभाउव्यमियारि >पैयाउसन- 
निष्प त्ति; ॥7 अर्धात्‌ घिमाव, जनभाव एवं व्याम्धारी भाव के संयोग से रत 
निष्यात्ति होती है । मरतएाः्न के छत रतत॒त्र के आधार पर ही' पश्चाद्धती 
पिद्वानों ने इस शसनिष्यत्ति का कि किया है । 

















रतनिस्पण करते हुए मम्बटावार्य कहते हैं, “लौक में रति आदि स्थ 
स्थायी भावों के यो! कारण, कार्य और सहकारी आदि होते हैं, वे यदि नाटक 
या काव्य में प्रयक्‍्त होते हैं तो ढ्रक्काः यिभाव, अनुभाव और व्यम्विरी भाव 
कहलाते हैं तथा उन विशावादि ते व्यक्त स्थाई भाव रत कहा जाता है।। 


आदक.. जयाका. यंग. पायंक. कक. खोवोक,. सी. धाबदं;.. गधा. पक. धााक.. 'च. जा. प्रधफ.. किक... यीक... गो. कि. चलिका. आाताक.. आक अं... पका. जाहाझी.. मदर... अडकित.. सहला... कि. बलि... भहकी। 


रीमि यानि घ ॥ 











० कारशीन्यय ५६2० है का. सहका 
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नाहित्यदर्पणकार ने भी लगा इसी प्रदार की परिमाया की है।। 


स्थाईभाव 





भाव ही रस का बीज है। भाव को क्षणिक्र संचारी भावों मे 
पृथक करने के लिये इसे स्थायीमाव कहा जाता ढै ।. रतानुभति का आन्त- 
हिक और मुख्य कारण स्थायीमाव ही हैं । स्थायीमाव वाल्तव में मम के 
भीतर रहन वलि दे प्रठ्ृप्त भाप है, जो अनुकल आल्म्बन तथा उद्द्रीपन विष्यों' 
को प्राप्त कर प्रकट हो उठते हैं ॥ इस अभिव्यक्ष स्थायीमाव मे प्राप्त होने 
वाले अलौकिक आनन्द को हो रत कहा जाता ह $ 





मनुष्य की व्यावहारिक अनुश्नतियों के आधार पर काव्यधशाज्ियों 
से प्रायः 8 या 9 प्रकार के स्थायी आवब माने हैं। दाव्यप्रदाधकार के अनु- 
सार मनुष्य के हुदय में अव्यक्त किन्‍्त स्थायी हम वे विधमान रहने वाले ये 
9 स्थायीभाव हैं - ।. रति, ०» हाम, 5. शोक, + क्रोध, 
5. उत्दाह, 6- मय, १, उुग॒प्ता, 8- विस्मय, 9 निर्वेदद । ये ही 





रत्यादेः स्थाधिनों लौंके तानि चेनना ट्यका व्ययों: ॥॥ 
विभावा अनुभावात्तदु बध्यन्ते व्यक्यिारिण: | 
व्यक्तः त वैर्विभ्ावाये: स्थायी भावों रत: स्मृत्न+ ॥! 
फ्व्यप्काश: +/27, 28 
।-.. विभावेनानुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा | 
शसतामैति इत्यादि: स्थायीगाव: संपतताम ॥॥ 
ना हित्यदर्पणः 5/ 
2. रतिहासिइच शौब्वच क्रुधो त्ताही भय तथा | 
जुग॒प्सा विस्मफाचेति स्थायी भावा: प्रदी लिता: 4॥ 
निर्वेदल्धायी मावोडस्ति शान्तोडपि नवमो' रसः ॥ 
नका व्यप॒काश:ः फट३उ0, 355 
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भाव 'विभाव आदि के द्वारा व्यक्त होकर रत्तस्यता ढ़ो प्राप्त होते हैं । 


इस विध्प पर द्ााल्यकक्वार धनंजय का मत है कि मौलिक मनःसंवैग 
केवल ५ ही हैं। इन्हीं + स्थपी मावो' या ५ रसो ते ही अन्य समल्त रतसों 
की उत्पत्ति होती है उनके अनुतार रतानजुभत्ति कान में चित्त की विकास , 
विस्तार, विक्षोम, तथा विक्का, चार प्रकार की ही अवस्थाएं होती हैं । ये 
$ प्रकार के मनोचिकार ही क्रमशः हास्य, अदुज्त, अप तथा कहा में पाये जाते 
हैं। इत प्रकार बूंगार तथा हात्य में विकास, ब्यीर तथा अदूम्त में विस्तार, 
बीमत्स तथा भय में क्षोम एवं रौद्र तथा बछण में विक्ष ढी स्थिति होती है । 
इस प्रकार हास्यादि १ रतों के द्वारा ही ध्रूंगार आदि + रतसों की उत्पत्ति 
होती है अतः रस 8 हैं तथा स्थायी भाव भी 8 हीं हैं? 


इन्ही स्थायी भावों की परिणत्ति बूंगार, हास्य, करण, रौद्र, वीर, 
भयानक, बीमअत्स, अद्श्त तथा शान्त रसों में होती है । पंडितराज विवनाथ ने 
।-  विकासविस्तरक्षोमविक्षी : स चतुर्विधः ॥॥ 
श्रृंगा रवीरवी मत्तरौ द्रेष्च मनस : ढ्रमातु । 
हास्यादम्तभ्यपो त्कघेंकछमाना त श्व हि ॥ 
बतस्तज्जन्यता' तेघामत एवावधारणप्‌ । 
भ्ंगारादि भ्वेदात्यो रौद्राव्य कछणो रतः | 
वीराच्चैबादमतो त्प तित्तर्बी भत्ता प्य मधानक : ॥। 
- द्धाल्यक्म्‌ ५/५5, ५४, ५5 धनिषकृत 
2. रत्यत्ताहजुगुप्सा: ड्रेधो हास: स्मयो भय शोकः | 
गप्रमपि केचित्पराहु: पुष्टिना ट्येघ नैतस्य ॥॥ 
- पेंही ५/55 


तृत्ति सहित 





230 


वात्सल्य रस नामक शक दक्सतें रस की स्थिति भी मानी है । इस रस का स्थायी 
भ्राव वे "वत्सलता" मानते हैं! । 


विभाव 


शा दान22 दाना कपास, 


रत्तानुभ्त्ति के कारणों को ही विशज्ञाव कहा जाता है । यह विभाव 
दो प्रकार का होता है - श्क आलम्बन विभाव तथा दूसरा उद्दीपन विभाव । 
जिसका आल्म्बन करके रतोत्पत्ति होती है वह आह्म्बन विभाव है, जैसे- तीता 
को देखर राम के मन में रति भाध उत्पन्न होता है, इस प्रकार सीता यहाँ बरंगार 
रस का आलह्रम्बन विभाव हैं । इती प्रकाद चन्द्रिका, उद्यान आदि मनोरम वाता- 
वहथ को देखकर वह रतिमाव उद्दीप्त होता है अतः ये हमार रत के उददीपन विभाव 
हुए”। प्रत्येक रत के आनम्बन तथा उद्दीपन विभाव मभिन्‍न . अझिन्‍्न होते हैं । 
अतुमाव 

स्थायी भाव रसानुभति का प्रायोजक आन्तरिक कारण है । आलम्बन 
तथा उद्‌दीपन विभाव बहिरंग कारण हैं । इसी प्रकार अनुमाव तथा व्यग्वार 
भाव रसचर्वणा से उत्पन्न बाहय शारीरिक तथा मानसिढ़ व्यापार हैं। साहित्य- 
्दर्प्ष्कार के अनुसार अपने-अपने आह्म्बन या उद्दीपन कारणों ते, राम, तोता आदि 
के भीतर उद्मत राति आदि लय स्थायी भाव को जो बाह्य ल्‍्प में प्रकाशित करता 
है, वह रत्पादि का कार्यस्य, काव्य और नाटढ़ में अनुमाव के नाम से अभिडित होता 
है 





|. स्फुट चमत्कारितया वत्तनें च रत चिहठुः । 
स्थायी वलत्तलतास्नेह्ठ: परत्राधात्रम्बन॑ मतमू ॥॥ 
2... उद्दीपनचपिभावात्ते रसमुदृदीपयान्ति ये ॥ 
आलम्बनस्थ चेष्टाया देाह़ाबलादयस्तथा | दा हू 
3... य उदब॒द कारण: स्वैः स्वैर्वहिभाँव प्रदाशवन्‌ ।। 


लोके यः कार्यस्यः सौठनभावः काव्यनाट्ययों: 8 - वही ३/52, ॥35 











ह« 5. 35|, उद्े 
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नात्याचार्य करतमुनि ने अनुभाव का लक्का करते हुश कहा है," जो 
वाघिक या आगिक अमिनय के द्वारा रत्यादि स्थायी 'माव ढी आन्‍न्तरिक अभि 
व्यक्ति स्प अर्थ का बाह्य लय में अनुम्त कराता है उसको अनुमाव कहते हैं।। दवा- 
छ्वककार ने भी अनुभावों की लगभग श्ेसी ही परिमाघा की है । उनके अनुतार 
रत्यादि स्थायीभाव की सूचना करने वाले विकार अनुभाव कहलाते हैं”। 








व्यभमियारी भाव 


जो भाव किष लय ते स्थायी भाव के अन्तर्गत कभी उठते हैं, कमी 
गिरते तो कभी डृबते-उतराते नजर आति हैं तथा रसो' को पुष्ट कर आत्वादन के 
योग्य बनाते हैं उनको व्यमिवारी भाव कहते हैं । ये भाव स्थायी भाव में उसी 
परकाह उन्मरन तथा निमग्न होते रहते हैं, बित प्रकार तमुद्र में तरगें उठती हैं और 
विनीन हो जाती हैं?। 





नाउ्शास्त्र के आदि आचार्य मटतमुनि तथा बरवती समस्त काव्य- 
शाजियों ने इन्हें संख्या भें उठ माना है । आचार्य मम्मट के अनुतार ये स्थायी 
भाव हैं - ।. निर्वेद, ०» ग्लानि, > इंछा, + अहुधा, 5. मंद, & भ्रम, 
7 आलस्य, 8- दैन्य, 9 चिन्ता, ॥0- मोह, ॥|- ह₹ुम्ृति, ।२« धछ्ृति, ।5 प्राडा 
|. वागंगा मभियेनेह यतस्त्वथोंडनुभा व्यत । 
ते सांगोपागसंयुक्तस्त्वनुम्रावस्ततः स्मृतः ॥। 
- नाट्यास्न 7/5 
2». ज्ञायमानतया तत्र विभादों मावपोष्कृत्‌ । 
ऑआलम्बनोददीपनत्वप्रम्वेन स॒ च द्विधा ।॥ 
-  द्याल्यकम्‌ ६/२ 





- वहीं ५४/7 


25 | 


।4- चपलता, ॥5. हर्ष, ।६. आवेग, ॥7. जड़ता, ॥8. गर्व, ॥9. -विषाद, 

20. ऑल्मुक्य, 2।« निद्रा, २०० अपस्मार, 25 शोभा, 2५. जागना, 

25- डढ़ीघ, 26- अवहित्था, 27- उग्रता, २७ मति, 29- व्याधि, 50. उन्गाद, 
5]. मरण, 32. जात, 33. चितर्की । 





अन्य उन्फारों ने व्यगिवारी भावों के केवल नाम ही गिनाए हैं, 
किन्मु आचार्य विश्वनाथ ने ताहित्यदर्पण के तृतीय परिच्छेद में ।५2 से लेकर 
तक की कारिकाओं में  व्यम्धारी भावों के लक्ष्यों का भी विल्तार ते वर्णन किय 
है । 








सतात्विक भाव 





दुतरों के दु:ख, हर्ष आदि की भावना में जब भावक का अन्तःकरण 
अत्यष्कि अनुब़ल तथा श्कात्म हो जाता है तो उते सत्त्व कहते हैं । यथधपि ताहलिित्वक 
भावों में अनुभावत्व होता है, अनुमावों की तरह ये भी आश्भय के विकार हैं, फिर 
भी सात्त्विक भावों की पृथक ए्थिति भी मानी जाती है । 





तत्त्व का अर्थ है मन ते उत्पन्न होना । मन का सत्त्व यह है (कि 

जब वह दुःखी या हर्षित होता है तो अन्न, रोमांच आदि लक्षग प्रदट हो उठते हैं | 
।-.. निर्वेदग्लानिशंकाब्यास्तथाइत॒या मदब्रमा: | 

आलस्य॑ चैव दैन्यं च चिन्ता मोह: स्मृतिपल्‍्ठति: ॥॥ 

ब्रीडा चलता हर्ष आवेगो जडता तथा ॥ 

गर्वों 'विघाद औत्सुक्य॑ निद्राइधपस्मार शव च ॥॥ 

तुप्त॑ प्रबाधोडमीचा प्यवहित्कमाथोगता' । 

[तिव्यां धिल्तथो न्‍्मादस्तथा' मरण्मेव च ॥॥ 

त्रातश्चैव वितर्कीच विज्ञेपा व्यमिवारिणे: । 

ब्रयस्क्रिदमी भमावद्रः समाख्याताल्तु नामतः ।। + काव्यपुकाश: ६/३3। ,32,53, 
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ये अन्न, रोमांच आदि तत्त्व ते निःश्सृत होते हैं अतः सालत्वक शाव कहलाते 
हैं। दूसरी ओर ये विकारज््य भी हैं अतः अनुभाव भी कहे जाते हैं । 


आचार्य घध्लंजय ने 8 सात्त्विक आव माने हैं । ये भाव हैं - 
|. स्तम्भ, 2. प्रलय, 3. रौमाच, ५- त्वेद, 5- वैकर्य, &- वेषथु, 
7« कम्प, 8. अध्ुवैस्वर्य/ । 





ये आठों भाव सात्त्विक भावों के अतिरिक्त विक्ारल्य अनुमाव 
भी होते हैं । 


इन विभाव, अनुमाव श्वं तंचारी भावों ते पुष्ट स्थायी भाव को 

ही रस कहते हैं । आचार्यों की मान्यता है कि अभिनयात्मक काव्य में आठ 
।-.. पूथषक्मावा म्नन्‍्त्यन्येडनुमावत्वैडपि तात्त्विका: ॥॥ 

तत्त्वादिव मम॒त्पत्तेत्तच्च तदृभावभावनम्‌ । 

परगतदु :खहर्षादिभावनायाम त्पन्तानुद्ू लानत ःकरणत्वं बत्त्व॑ यदाह- 

सत्त्वंनाम मनःप्र॒भ्व॑ तथ्य समाहितमनस्वादुत्पयत । श्तदेवात्य तत्त्व॑ 

यत: 'डिन्नेन प्रह्दर्ध्तिन चाश्ल्‍रोमायादयों निर्व्त्यन्ते तेन तत्त्वेन निर्वुता: 
सात्त्विकास्त श्व भावास्तत उत्पग्मानत्वादड उम्नवपोडषि भाषा माव 

मंस्चना त्मकविका र॒स्य त्वा व्वानुमावा इति द्ैरूप्यमेघाम्‌ | 

-व्पाह्पकम्‌ ५/४, 5 धनिक्वृत्ति तहित 


2. स्तम्भुलयरोमाचा: स्वेदों वैवण्य्विषध्ञः।। 





घ्छ वहीं ५/५ कल $ 
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ही रस होते हैं । ये रस हैं - बूंगार, हात्य, करू, रौद्र, वीर, भयानक, 
बीमत्स और अदूमर्ता | ब्रव्य काव्य में शान्त्र रत नामक नवम रत भी होता 
है। यधपि”नागानन्द” आदि नाठढों को शान्त रतठुधान माना जाता है 
तथापि दाह्पककार ने नाट्य में शान्त रस की पुष्टिट का स्पष्ट शब्दों में 
विरोध किया हैस्‍। आचार्य फकिवनाथ ने काव्य में शक अन्य रत वत्सलरत 
की स्वीडृति को मुनीन्द्रतम्मत बताया है । उन्होंने इसका स्थायी भाव 
वत्तलता' तथा आज्रम्बन पुत्रादि बताया हैं? ॥ 





द्त्न 


भाइलक- काल 


इन पविभावानुमाव तंथारी भाव ते पुष्ट स्थायी भावों ते निष्प- 
नन रसों के अपने विशिष्ट ल्क्षा हैं । नात्यशात्त्र में इन रतों का कृुमश: नाम- 
मात्र ते ही कथन क्रिया थपा है, किम परवर्ती :/व्यगा ्तजियों ने इनका सलक्षण 
विस्तृत विवेचन किया है । न्रक्षा सहित ये रस हैं - 


प्रृंगार रस - नाट्यशात्त्र में बृंगार दस को प्रृध्म स्थान दिया गया है ॥ आचारयोँ 
|... ब्रृंगारहात्यकरुूएरौद्रवीर मधानका: | 
बी मत्तादूख्ततंद्ौ चेत्यष्टी नाट्य रता: स्मृता: ॥॥ 
“का व्यप्रकाश: ७/29 तथा नातठुझ्ात्त्र: 6/& 
2. रत्युत्ताह्जुगप्सा: ड्रोधो हातः स्मयो मर्ष शोक: । 
ग़्ममपि केपित्पाहुः पुष्टिट्नी ट्येघ् नैतत्य ॥। 
- पडास्पय कम ६/३५ 
3. एफुटं चमत्कारितया वत्सन्ें च रत्त बिंदु; ॥ 
स्थायी वत्सनतास्नेह: पुत्राधालम्बनं मतम्‌ ॥। 
- सा हित्यदपंग: 3/25॥ 
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हुतआर रत का लक्षा करते हुए आचार्य विश्वनाथ कहते है, "श्रृंगार रत में प्रायः 
उत्तम प्रदृति का नायक, परोढ्ा तथा अननुराणिणी वेगया के अतिरिक्त नायिढ़ा 
छा आदि नायक आलम्बन होने चाहिये । चन्द्र, पन्‍दन, अपर आदि 
उद्दीपन माने गये हैं तथा भविद्षेय, कटाक्ष आदि इसके अनुभाव ब्हे गए हैं तथा 
रति स्थायी भाव है । उम्रता, मरण, आलस्‍स्ध तथा उुग॒ुप्सा शो छोड़कर सभी 
इसके व्यमियारी भाव हैं?। 














परस्पर अवलोकन, आलिंगन, अध्रपान, आदि के. 'ेद ते अनन्त 
प्रकार का होता है । अतः भेदों ढी गणना संभव न होने से एक ही 
गिना जाता है?। 
।«. तंत्र छ्ंगारत्य दी भैदों - सम्भोगो विप्रवम्भाव । 
का व्ययकाश: ५29 की व॒त्ति 
2« विएुल्मम्धोष्ठथ संभोग इत्वेष द्विविधों मतः ॥॥ 
ताहित्यदर्पण: 3,86 
ध्ृंग हि मन्यथोद्भेदस्तदा गब्नहेतुक : | 
त्क्ाप्रकृतिप्रायों रस; ब्रृंगार इष्यते ।॥॥ 
परोद्दवा वर्जयित्वा तु वेश्या चाननुरागिगीम्‌ । 
आलम्धनं नायिका: प्युर्दक्षिधारच नायका: ॥। 
पन्द्रवन्दनरोब्म्बच्ता धद्दीपन॑म मतग्र्‌ ॥॥ 
भ्विष्वाकटाक्षा दिरनुभाव: प्रकी र्तितः ॥। 
त्यक्त्दौग्य्यमरणानस्यजुग॒प्सा' व्यगम्धिरिण; । 
स्थायिभावों र॒त्तिः प्रयामक्‍र्नोंडय विष्णदैवत: ।। 
- साहित्यदर्पषग: 5/835, ॥8% ॥85, ।8# 
3, ततवा८घ: परस्यरावलोकना लगनाइप्प्पानप | श्चयम्बनाधथनन्तत्वादयपा स्चछध शक शव 
मण्यते | - का व्यप्रकाशः ६/2१ चृत्तिति 


ही 
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४६ विप्र॒तम्भ ्रृंगर- जहाँ पर रति की पराकाब्ठा होने पर भी अभीष्ट 
की प्राप्ति नहीं होती वहां पवप्र॒लम्भ श्रृंगार रत होता है'। यह भी अभि- 
त्ाधा, ईर्ष्या, विरह, प्रवात, तथा शाप इन 5 पुकार के हेतओं' से होने के 
कारण 5 प्रकार का होता है? । त्ाहित्यदरईगकार ने इसे, पर्वराग, मान, 
प्रवात तथा' कर्णात्मक मानकर इसके चतुर्धा भेद ड्विये हैंगे । 









» हात्य रत- चिकृत आकार, वाणी, केश तथा चेष्टा आदि ते युक्त नट के 
द्वारा इत रत की उत्पत्ति होती है । हास्य रत का स्थाई भाव हात है । 
'जित 'विकृत आकार, बागी तथा चेष्टा वाली वस्तु करों देखकर दर्शक हमसें वह तब 
इत रस का आलह्म्बन विभाव कहा जाता है ॥ उम्र नट की चेष्टाएं ही उद्दीपन 
'विभाव मानी गई हैं । नेत्रों का तंढुचित होना आदि अनुभाव हैं।। 


3... कह्ग रत- प्रिय बल्ठु अथ्वा पुत्रादि के नष्ट या मुत्यु के प्राप्त होने से तथा. 
अनिष्ट की प्राप्ति ते कहुग नामक रत्त उत्पन्न होता है । इस रस का स्थायी 





अंकल 
क्ष 


पत्र ठु रृतिए प्रकृष्टा नामीष्ट्पैति पिप्रलम्भोडलो | 
- ताहित्यदर्षण: 587 
».. अपरस्तु अख्लाबविरदेष्याप्रवात्श-पहेतुक इति पंचविधः । 
- काव्यपुकाडगः १/2१ तूत्ति 
5. स च पूर्वरागमानप्रवासकछाणा त्मकाचतर्धा स्यातु ॥। 
- साहित्यदर्पण: 5/87 
५. विकृुताकारवा ग्वैष्यैष्टादे: कुहकादूभ्वैत्‌ । 
हातल्यो हासस्थायिम्राव: 3वेत: प्रम्कैवत:ः ॥। 
घिकृताकारवा इछृपेष्टं पमाल्रो क्‍्य हतेज्जन: ॥ 
तदत्रालम्बनं प्राह्तच्चेष्टोद्दीप् मतम ॥॥ 
अनुभावो डद्िंड्रोंचचदनस्मरतादय: ॥ 
निद्रालस्पावहित्थाया' अत्र स्पु्यम्धारिणः || 
| देंपंणर 35/284, 245, 26 
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माव शोक है । शोध्य वल्तु तथा व्याक्ति आदि इस रत के आलम्बन विभाव 
हैं ।॥ उत शोच्य ढी दाह्मदिक अवस्थाएं उद्दीपन हैं । दैव 'निन्‍्दा, अच्फ् ठन , 








रोदन, 'विलाप, विक्ता, दीर्घनिदवात, अन्तर्मब गवात, जड॒ता, प्रलणन आददि 
अलुनभा व॑ हैँ ! ]नवंद क्र मौह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, अम, अपर 





चिन्ता आदि व्यभ्वारी गाव हैं। 


५ हौद्र रस- रौद्र रस का स्थायी भाव क्रोध हैं । इत रत में श्र आलम्बस 
'विमाव है । गह की चेष्टाएं उद्दीपन विश्नाव हैं । मुष्टि प्रहार, आकुमण 
'विद्धाचरण, बुद्ध ढी व्यगता आदि शत्र के आचरणों से इतकी अतिराय उद्दीएप्ति 
होती है । ऋटि मं, ओछ्ठ द्वान, अझजाओं का फैलाना, उर्जन-तर्जन करना, 
अपने किये हुए वीद कर्मों ढी प्रशंधा करना, अस्त्रों का प्रह्दार झरना आदि इसके 
अनुमाव हैं । इसमें उग़रता, आवेग, होमांच, स्वेद, कम्पन, मोह, मद थ अमर्ष 











।- इब्टनाशादनिब्टापे:: इछ्णाख्यों रतो म्पेतु | 
धीरैः कयोतवर्गोंदयं कफतो' यमदैदत:ः ॥॥ 
शोकोड़त्र स्थायिभाव: त्याय्छोच्यमानम्गन मतम्‌ ॥ 
तस्य दाहादिकावस्था' भ्वैद्दुदूदीपन् पुनः ॥॥ 
अनुभावा देवानन्दा सझ्ञातक्रस्दितादय: । 
लैकणयाँ च्छ्वात नि प्रवासस्तम्भुलपनानि घ ॥॥ 
निर्वेदशों हाप स्मारव्या धिग्ता निस्मृतिभ्रमा: । 
विबादजडइतो न्‍्यमादचिन्ताधा व्यभिवारिणः: ॥॥ 
- सताहित्रदर्गग: 5/222, 225, 22%, 225 


2200 
आदि भाव इसके व्यम्रिवारी भाव हैं! । 


5. वीर रत- वीर रत का स्थायी म्ाव उत्ताह है ॥ उत्कृष्ट, धीरोदात्त 
प्रकृति वाला नायक इसका आलम्बन विभाव है । इस रस के उद्दीपन विभाव 
हैं - व्जितव्यादि ढ़ी चेष्टाएं । वीर रत में सहायकों ढ़ा अन्वेष्मादि अनमाव 
होते हैं । युद्ध में तैन्य, दान में वित्त, थर्म में द्रव्य, मनन्‍्त्रादि तथा दया में 
त्यागादि सहायक होते हैं । ध्रति, मति, गर्व, स्मृति, तर्क और रोमांच इसके 
व्यमिधारी माव हैं । ब्रह वीर रस इस प्रकार दान, धर्म, युद्ध और दया ते 
युक्त होकर ॥ प्रकार का होता है । 





|. रौद्रः ग्रोधस्थायिभावो रकक्‍तो हूद्राध्दिवतः । - 
॥लम्बनमरिसल्तस्य तच्येब्टोद्दीपन मतम्‌ ॥। 
मब्टिपह्ारपातनविदृतकेदावदारणैगनचिव ॥ 
संग्रामसंअग्रायैरस्यो ददी प्तिम्देतु परौद्धा ॥॥ 
अविमंगौष्ठनिर्दाबाहुत्फो टनतर्नना : | 
हत्मावदानकध्नमायुधो त्क्णा नि च ।॥। 
अनुभावा स्तथ क्षिप्कूरतंदीनादय : । 
ग्रताविमरोंमाचस्वेदविषयवों मद: ॥। 
मोहामर्षादयस्तत्र मावा: स्य॒र्व्यमिधारिण: | 
- साहित्यदर्पषण: 5/227, 228, 229, "2350, 25 
2. उत्त्तमपुकृतिर्वीर उत्ताहस्थायिमावक: । 
महेन्द्रदैवतो हेमवर्गोंडयं तमुदा हूतः ।। 
आलम्बनविभावा त्तु क्जितव्यादयो मता: । 
चिवेतव्या दिवेष्टाधा स्तस्पोद्दीपनरूपिण: । 
अनुमावास्तु तत्र स्थुः चहायान्वेध्ादय: ।। 
तंचा रिग्स्तु घृतिमतिगर्वस्मृतितकंरोमाचा : | 
स च दानफायिद्वर्दयया च समन्चिताचतुर्धा स्थातु ॥॥ 
- पाहित्यदर्षण: ३/232, 253, 25५ 
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6 अपानक स्स - इस रस का स्थायी माच भय है । स्त्री जाति तथा अध्म 
मनुष्य इसके आश्रय हैं । जिसते भय उत्वन्न होता है वह इत रस में आलम्बन 
माना गया है । आन्म्बन की अत्यन्त भीषण चेष्टाएं उद्दीपन विभाव होती 
हैं । इसमें विवर्णता, गदगद स्वर से माष्ण, चेब्टा का नब्ट होना, स्वेद, 
रोमाच,तथा कम्प आदि का अनुम्व इसके अनुभाव होते हैं । जुग॒प्ता, आवेग, 
तम्मोह, तंत्रात, ग्लानि, दीनता, शंका, अपस्मार, तम्श्गुगन्ति व मृत्यु आदि 
व्यम्वारी भाव होते हैं | 








7: वीभत्स रस - जुगुप्सा इस रस ढा स्थाई भाव है | दुर्गन्धित मात, रष्थि, 
चर्बी आदि आलम्बन माने गये हैं । उतमें ही कीड़े पड़ना आदि उद्दीपन विभाव 
है। थुकना, मुख्फेर लेना, आखें बन्द कर लेना आदि इसके अनुमाव हैं । मोह, 


जविका.. पॉहकक.. वॉिकि. अंश... आशिक... वॉलिकि.. शॉकड 





ध्त्रीनीचपुकृति: कृष्णो मतस्तत्त्वकिारदै: ॥। 
यस्मादुत्पचते मीतिस्तदत्रानम्बनं मतम्‌ । 

चेष्टा घोरतरास्तस्य भ्वेदुददीपनं पुनः ॥॥ 
अनमावोडबत्र वैवर्ण्यगदूगदस्वर्माषफफप्मू । 
पुलयस्वेदरो माचकम्प दिक्रेक्का दय : ।॥ 
जुग॒प्सावेगतमो हसंत्रासरला निदीनता: ॥ 
कापस्मारतम्झ्ान्तिम॒त्यूवाया व्यम्विा रिण: ॥॥ 


- साहित्यदर्पण: अंढ 3/235, 256, 
2327, 258 


४2380] 


अपस्मार, आवैग, व्याधि तथा मरणादि इसमें व्यामिवारी भाव होते हैं! । 





8... अदूभ्त रस- इस रस में स्थायी भाव विल्मय होता है । अलौकिक वस्तु, 
आलम्बन विभाव होती है । अदूम्गतत वस्तु के गुणों ढा वर्णन उद्दीपन विज्ञाव है । 
स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, गदगद स्वर, ब्रम्क्रा तथा नेत्रविकातादि अनुभाव हैं । 
'वितर्क, आवेग, सम्झ्नान्ति तथा हर्षादि संचारी भाव हैं“। 


9. शान्त रस- "शप्र” शान्त रस का स्थायी भाव है । इसका आश्रय उत्तम 
प्रकृति वाला नायक होता है । अनित्यत्व आदि के कारण तम्पूर्ण पदार्थों ढी 
जो निससारता है अथवा परमात्मत्वक्य इसका आलम्बन विभाव कहा जाता है । 
पुण्याश्रम, हरिक्षेत्र, तीर्थ, रमणीय वन आदि तथा मंहात्माओं ढ़ा सत्तंग ही 


।. जुग॒प्सास्थाब्रिमावाल्तु बीमत्स: कथ्यते रसः । 
नीनवर्गों महाकानदैवतोडबनुदाहूल: ।॥ 
दर्गन्ध्मासरुध्रिमेदा स्यालम्बन मतप्र | 
तत्रव कृमिषातय्मुदूदीपनझुदा हूतम्‌ ॥। 
'नि८्ठीवनास्यवलननेज्संकोौचनादय: । 
अनुभावा स्तत्र मतास्‍्तथा स्थुर्व्यम्धा रिश्ष : ॥॥ 
मोहोड़पतस्मार आवेगो व्याध्यिच मरणादय: ॥ 
- ताहित्वदर्षण: 5/239, 2५0, 2५॥, 242 
2. अद्च्तो विस्मयस्था पिश्रावोी गन्ध्वदिवत 
पीतवर्णों वल्तु लोकातिगमालम्बन मतम । 
गणाना' तस्य महिमा भअेदुदूदीपन्ं पुनः । 
स्तम्मःस्वेदीडधथ रोमांचगदूगदस्वरसंक्रा: | 
तथा नेत्रचिकासाधथा' अनुआवा: प्रकीर्तिताः ।। 
'न्तहर्षधा व्यम्विारिण : | 
- वही 52४2, 2५3, 24५, 245 











इसके उद्दीपन विभाव हैं । रोमांच आदि अनुभाव हैं तथा “निर्वेद, हर्ष, स्मरण, 


मति तथा प्राणियों पर दया आदि इसके व्यमिवारी भाव हैं । 





।0... वत्तल रस - इस रत में वात्तल्य स्थायी भाव है । पुत्रादि हतके आन- 
म्बन विभाव हैं । उनकी चेष्टाए, विद्या, वीरता तथा दया आदि उददीपन 

'विभाव हैं ॥ आनहिंगन, अंग-स्पर्री, गिरोचुम्बन, रोमांच, आनन्दाश्ज जादि इसके 
अनमाव कहे गए हैं । अनिष्ट की आगरा, हर्ष, गर्व आदि संचारी भाव माने 


गये हैं*। 


सा... पायाजा... आधा... आय... जामिक.. भरत... हत... भय... डक... आता... पदक... प्राधाओ.. चायाकः.. आफ. आवक. दबा, 








।.. शान्‍्तः अप्रत्थायिभाव उत्तमप्रदृतिर्मतः ॥। 
क्‍न्देन्द्मन्दर च्छाय: श्रीज्ा रायशदैवतः | 
हनित्यत्वादिनाओबवस्तुनिःतारता तृ या ॥। 
परमात्मास्वल्यं वा तत्यानम्बनमिब्यते । 
पुण्या भ्रमह रिक्ेत्ती वर म्यवनादय: ॥ 
भहापुरुष्संगादास्तस्पौद्द्रीपनरूपिण: ॥ 
रोग्राचाथाइयाजुमवास्तथा स्पृव्यमवा रिण: ॥॥ 
निर्वेदहर्मस्मरणप्रतिम्तदयादय: ॥ 

नताहित्यदर्पण: 5245, 2५6, 297, 2५8, 2५१ 

2. स्पुडे चमत्कारितया वत्सनं च रत विदुः । 
ल्‍्थायी वत्सनतास्नेहः पुजआायालम्बन मतम्‌ ॥॥ 
उद्दीपनानि तच्चेष्टा विदयाशौर्यदयादय: ॥ 

त लिंगना ससं त्पर्व शिरश चुम्बनमी क्रापू ।। 
पलकानन्दवाष्पादा अनुमावा: प्रदीर्तिता: । 
पंचारिणोडनिष्ठांडाहर्ण गर्वादयों मताः ।। 
पथगर्मचछविर्वणों देवत लोबढ्मातरः । 

- वही 25।, 252, 255, 25% 
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अद्ज्नदपंण्प्‌ नाटक में विभिन्‍न भावों एवं रसों ढी स्थिति 
2७७७॥७॥॥७७७॥७॥७ए/७/७/७॥/॥७॥/७एए७७॥0॥/ए७शश७७/७७८एए॒रशशभणा अमल 





नाना भाव एवं स्प वाली इत प्रद्कति-नटी की ड्रोड में जीवन सदैव 
श्करत नहीं रहता । वास्तविकता तो यह है कि जीवन के 'विपल्र विस्तार में 
उत्तका सच्चा ल्‍प तभी प्रकाधित होता है, जब उत्तढ़ो हर्ष, विधाद, निराशा, 
आढ़ोौश, देदना तथा चिन्ता आदि भावों के गहन बन ते निकलना पड़ता है । 
कविवर महादेव की इस कृति अदुम्तदर्पण:्‌ में इन भावों तथा इनते परिपुष्ट रतों 
की तुन्दर अभिव्यक्ति दृब्ट्टिगत हौती है । कवि ने इस नाटक की रचना कर, 
'विल्लास की अपेक्षा जीवन के संघर्ष को अध्कि मान्यता दी है । यही कारण है 
कि उन्होंने मानवीय भावों को उनकी अतन गम्भीरत़ा तढ़ प्रकाश कर अमिव्यक्त 
किया है) यथा- 


आढ़ोश- शक स्थान पद व्रीहाम के द्वारा, परमान्त रावण के पात सन्सि प्रस्ताव 
लेकर अगद को भेजे जाने से क्षब्ध लक्ष्मण का आड़ोग दर्शनीय है- 
तन्मैंव स्मृतमाजुत सदति यद्गक्ष:ढुलों न्‍्यूजन 
तज्जीर्ण हृदि यद्दिमी फावरे संकल्पिता' घिंहला: । 
गन्यत्प्रस्तुतमच नृुतनतया यात्किचिदार्थेग मे 
मानी संध्किथाँ करोति ट्ूदि कल्तरैरपुल स्मरनु॥॥ 


'चिन्ता- छती प्रकार शक स्थान पर श्रीराम अपनी प्रमादजन्ध वंचना के प्रति 
'पचिन्तित हैं ।॥ उनके इस मनोमाव को कवि ने बड़ी ही मार्मिकता के ताथ 
व्य॑ंजित किया है । यथा- 
न्यक्कारस्य करिष्यंते प्रतिकृतिः पत्रौ: शिरःकर्तने - 
कैस्यों न्‍्भथनन जा तिहननैर न्‍्येन वा केनचित्‌ | 
दृष्टि कोण्यतो मुर्ख नमयतो धिग्वीरगौष्ठीजुषः 
प्राप्तस्यात्य मम प्रमादजनुघो वाच्यस्य का 'निष्कृ 


वादा... ऑंकक.. धोदाक.. धादाकः. बता... चााक).... आफ. ऋाधक. आफ... चाय का... आया. साय... पाक... धाह0... आाताक.. दाह... धाहक... जातक. सा... आल... बाकक अंक. पदक... धामक . यायरा... वाधाका. आधा... पदक... पाक 








-.. अद्क्लादर्पगप्‌ ।/0 
>». वही 4/2 


4 कह 226 
'वितर्क - वितर्क नामक व्यग्वारी माव की सुन्दर अभिव्यक्षित भी नाटढ में 
दानीय है । बरध्मग श्रीराम के “विभिन्‍न लक्षगों' को देखकर वितर्क करते हैं 


पक्रि सम्म्तः उनके दूदय में इट्ठ द्वारा किये गये अपमान का शल्य, उन्हें पड 
कर रहा है « 





मदक्डपि यदा दधाति न पद॑ं दृष्टिः तमग्रे डििया 
यदैयर्थ्यमिव व्यनज्ति विततावास: स्वगाक्रेवपि । 
मृर्धा श्रावदकाण्डुष्कह पितैर्यच्चाउत: कम्पते 
तन्मन्ये परिवर्तति निविधरन्यक्कारशल्धं हृदि।॥। 


खेद >खेंद नामक व्यम्धारी भाव ढ़ी भी तुन्दर व्यंजना नाठढ में प्राप्त होती 
है। लक्ष्मण, श्रीराम को अपने व्य॑ग्यवचनों ते आहत तो कर देते हैं किन्तु माई 
की पीड़ा देककर उन्हें बहुत कष्ट होता है । श्रीराम जब स्वयं अपनी मभर्त्तना 
करने लगते हैं तब लद्ष्मण खेद ए्कट करते हुए कहते हैं कि आर्य ढी अस्थान पर गर्लगा 
से उन्हें बहुत दुःख हो रहा है-तथा' उन्हें इत बात का भी खेद होता है कि उन्होंने 
आता के हूदय में गड़े हुए अपमान के शल्य को अपने वचनों ते मानों परिघट्टत ता 
कर दिया है? | 
।.. अदउत्तदर्षणप्‌ 4/। 
2. जाल्मश्चौर्यमिदं चकार किलर यस्तस्याघ दुष्ट पद 
संप्रत्वेव से दण्ड्यते च सगणों यत्किचिदात्तामिदम्‌ | 
'कितु न्‍्यंगतयावबंध्य तदिदं बज्जान्घकये चिरा- 
दस्थाने छ्छु ताम्यता ननु बदाम्यार्येग दुयामहे ।॥ 
-अद्श्लदर्पणप्‌ ॥/6 
3... लक्ष्मण: - ईस्वगतम्‌ $ कर्थ यदच्छाविश्षिप्तेन चेतता क्षगमिव समच्छवततो 
निरन्तराबद्वतविगदा हशंमामज्जकी लितमजानता मया पुनर॒पि परिघदितत 
इदयल्यमार्यस्य ।.._ - वहीं अंक ।, पृष्ठ 0 
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मावोदय- भावोदय का भी एक उत्कृष्ट त्थन नाठक में दर्शीय है । 'जिस मित्र 


की मुत्यु का श्रीराम को निचय हो चुका है, उती 'ग्रित्र के अयानक आ जाने तथा 


आ लिंगनबद्ध होने पर श्रीराम के हुदय में हर्ष नामक भाव का जो उदय होता है उतढ़ा, 








पैरारम्त्रि हृदि स्पूह्ा परिम्वोत्तारे शरीरेडपि मे 

यानि द्रागनुमार्जयान्ति मरतानाश्लेष्धु :बे पिरात्‌ । 

पुष्टूवा यानि समत्तबन्ध॒विरहकब्रोडपि' न स्म्यते 

'दिष्टूया तानि मयाम्रकानि तुट्ंदो लब्यानि दीघायिषः ।। 


भावांबलता - द्वितीय अंक में एक स्थान पर जाम्बवानु के स्वगत कथन में शंका नामक 
संचारी भाव का तुन्दर निर्दानि है, ताथ ही यहां भाव गबनता भी है क्योंकि अन्तिम 
पंक्ति में घितर्क नामक भाव प्रकाशित होता है :- 

किमेघ ट्जनीयर: किमपि मायया दर्दाय- 
त्थथों नु परमार्थी दर्धिलो गृहीतो भ्वेतु । 
इति प्रबबसपाया क॒ लि तय म्पा 
कथ॑ न॒ु परिमुच्यतामथ कर्थ नु वा बध्यतामूर।। 











उपर्युक्त पथ में तो भाव झबलता है ही, डिनन्‍्तु तृतीय अंढ का प्रस्तुत 
प्च मावशबलता का एक उत्कृष्ट उदाहरण है:- 


दुर॑ हन्‍त पराभतो दष्स्रिबत्तारेय घीरोडति रे 

हा मुग्रीव जहात्ि मामय पुरत्तादृश्यत गोपुरम्‌ । 
तीवन्ती यदि बोंड्येय दयिता न्‍्यगडपि पधिग्जीवित॑ 
कि वत्स त्वस्त मौव हि ढृतो मागस्त्ववा रावग:2॥॥ 





2. वही 2/ 
3, वही 5/2 
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यहा श्रीराम के द्वारा एक ही स्थान पर विभिन्‍न भाषाँ के व्यक्तीकरण मे भाव 
प़बलता की उत्पत्ति होती है । 


इसके प्रथम चरण के पु२्वार्द् में श्रीराम द्वारा दध्प्रिख के आगे चले जाने 
ते चिन्ता व्यक्त की गई है । यहाँ उत्तराई में उतया की मावना' व्यंजित होती 
है । द्वितीय पंक्ित के पृ्वाद्द में विषाद व्यक्त हो रहा है, तो .सी के उत्तरार्द 
में औत्मुक्य का भाव है । इती प्रकार तृतीय चरण के प्रथ्मार्ट में शंढा व्यक्त है तो 
'द्वितीयाई में ग्लानि व्य॑ंजित है तथा पथ ढी अन्तिम पक्ति में आढ़ोश स्पष्ट हो 


रहा है । इस प्रकार यहां श्क साथ अनेक भाव स्पष्ट हो रहे हैं । 











भारतीय नाट्य तमीक्षा के उनुतार रत रुूयक के तीन प्रमुख तत्त्वों में 
श्क हैं । विभावननुभाव तंचारी भाव के तंयौग ते अलौकिक जानन्द की अनुमति 
स्वल्य रत की प्रत्तीति कराना डी नाटकों का परम प्रयोजन है । इती आधार पर 
आलोच्य नाठक में भी पिमिन्‍न रतों का छुन्दर परिषाक हुआ है । 





नाटक में अगीरत (रत; 


किसी भी गन्‍थ के अंगीरस का निर्णध उत ग्रन्थ के प्रतिधाध की 
स्वागीण समीक्षा ते ही सम्झ्न होता हैं । आचार्य आनन्दवर्धन ने तम्भबत: इती 
दृष्टि ते लिखा था,” रामायों (हि कछगो रस: यथा स्वयमादि कविना तू।िः 
अर्थात्‌ रामायण में आदिकवि बाल्मीकि ने कछारस को ही अंगीरत के स्यथ मे विन्य- 
स्‍त किया है । ध्दनिकार की इस स्थायना को समझने के लिये रामक्‍णश के सृक्षम 
प्ररिशीलन की आवश्यकता है । आपाततः रामह्यर्ण ढा प्र॒त्धिय वीर रतत मै 
वैतप्रौत्त है, ढुछ प्रत॑गें को छोड़कर प्रायः राध्षतों पर राम की किय को ही 
दर्शाया' गया है, जो कि ताहेंढा वध ते लेकर रावणवध तक व्याप्त है । परन्तु 
इन युध्यरसमों' के बावजुद भी सम्पूर्ण रामब्था ढछमा में ही पर्यवत्तित होती है, 
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वीररत की प्रधानता प्रतीत होती है परन्तु पारमार्थिक दुृब्टिट ते उसका कथानक 
कछ्मा ते ही औक्यौत है । 


कचिवर महादेव प्रणीत अदुश्ञदर्पगप्र्‌ नाटक के शीर्षक तथा नाठक मेँ 
'निबद्ध $& वृत्तान्तों, जैसे - शम्बर नामक मायावी राष्स के द्वारा विभिन्‍न 
मायामय लय धारण्कर रामपक्ष को भ्रमित करना, लंका नगरी तथा निदुम्मिता 
दुर्ग का मानवीकरण अथवा मय दानव द्वारा रावण को दी गई अदृम्तदर्पण 
मणि की आश्चर्यजनक शक्ति, मय के द्वारा राम का ल्‍य धारण कर तीता को 
वंचित करना आदि प्र॒स॑ंगों में अदूभ्तरस का बाहुलव पाया जाता है । इन वृत्तान्तों 
को देखकर एक बार तो रेता प्रतीत होता है ढि नाठक में अदूम्त रत ही अंगी रत 
है, किन्तु वास्तव में इत नाटक का प्रधान रत वीर .रत है । 








आपाततः नाठ में के ही अदृज्ञरत का प्राघान्य प्रतीत होता हो 
किन्तु यदि हम नात्यगास्त्रीय द्वुष्टि से विलेष्का करें अध्वा नाटक के सम्पूर्ण कथाँ- 
वृत्त को दूृष्टिगत रख्ते हुए आलोचना करें, दोनों ही प्रकार ते वीररस नाठढ़ ढ़ा 
अंगीरत 'त्िद्व होता है । 


नाट्यशात्त्र के नियमानुतार नाटक का प्रधान रत वीर अथ्या हूंगार ही 
होता है।। रतप्त के निर्णय का प्रधान आधार होता है, नाटक ढा पल । अन्त में 
जिस रत के द्वारा नायक को पलप्रा+प्ल होती है वही नाटक का प्रधानरत होता है । 
यही कारण है कि नाटक के उद्देशय तथा तम्पूर्ण कधानक में नायक के 'क्रियाकबलाप का 
'विषेष्च ध्यान रखते हुए नाटक के मुख्यरस का विधार किया जाना चाहिये | 


प्रस्तुत नाटक का प्रारम्भ तथा अव्सान द्वोनों ही वीररत में हुआ है । 
सम्पूर्ण कधानक में वीररस ही व्याप्त है । अदूम्षरत तो इत अंगी बीररस के प्रधान 
।... एको रसोड्गीकर्तव्यों वीरः बूंगार श्व वा ॥। 
अंगमन्ये रता: तर्वे ढुर्यात्‌ निर्वहणडदमतम्‌ । 
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पोषक रत के स्य में आया है | प्रस्तुत नाटक ढा प्रधान फल है, रावगव 
उपरान्त जीता की प्राप्ति । नाटक के नायक श्रीराम हैं तथा प्रतिनायक़ है 
रावण । इस प्रकार वीर रस का आलम्बन विशभाव रावण हैं तथा आश्रय हैं 

श्री रामदेव । राम के हृदय में रात ढुलोन्मुलन लय उत्साह है, यही है नाटक 
में प्रधान वीर॒रस वा स्थायी भाव । इसके अतिरिक्त सहनायक लक्ष्मण की राष्स 
कुलो न्मलन के उत्साह ते ओत्प्रोतत उक्तियाँ, यथा - 


इम क्षं रा्षजा तिमाजपुन्यलवामों वयभेकताना: । 
'किँ बस्य वृत्त॑ रण्तीमनीति पाचादिदं साथ विचारयामः ।। 











तथा मायानाटिकढा के प्र॒त्ंग में राम, राव्ग तथा ढृम्मक्र्ण के यद्धवर्णन 
तथा लक्ष्मण की ओजपुर्ण उक्तियाँ - 


में, राम 


छयत्येव रणा बिर॑ दशप्र॒बः इस्त्रात्त्मायोद्वतः 
गढ़ारिश्च पुर: तमेष्यति कृतब्रहमास्त्सताथनः | 

तन्‍नः कौतुकमाहवाय घटते यत्कुम्फर्ण: स्वयं 

यधेत युगपत्रयोडपि मिलता: सोडय॑ चिरस्योत्तव:7॥। 


इसी प्रकार एक स्थान पर लक्ष्मण का एक अन्य कथन - 








पुतिज्ञातः प्रवधदषि माता रावणवपः 
पुतिन्ञा निर्वाहव्रत्मपि च जानामि झवतः | 
तदप्यस्मिन्दृष्टे 'चिर्तमरवाष्धापरका 

करौ चापे तृणावपि सरम्शौ भे विचर्तः)।। 


भी वीररत को उद्घाटित करता है । घिरकाल के परचात्‌ राक्ण जैसे पराकुमी 
बत्ु को प्राप्त कर, वीरता प्रदर्शित करने डी इच्छा रख्ने वाले श्रीराम का उत्ताद 
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दर्शनीय हैं - 
तंगान्ते झगनन्दन मुरपते: सना च याते दिव॑ 
गल्त्राइएस्ज्रिविमर्दकल्पनक्थाशून्य जगन्मण्डले । 


दिष्ट्षा नन्‍्वयभेक एव हि पिरादबोपतब्धों पिपु- 
न्तस्मिन्स)ति दृष्टमाननिहते को वेद नः कौपहय।॥ 


माया का बल रखने वाली राष्क्ष जाति को अपने बल में जीतने की 
इच्छा रखने वाले श्रीराम छा प्रबल उत्साह भी वीर रत को ही पुष्ट करता है, 
उदाहरणार्थ - 


दुष्टः इस्त्रविमर्द निर्दयझ्रो राम: ढुठाराइध 





र्वतवृष्त्दु्दिनरणच्छ्लाधी' च बानी मया 
द्रष्टव्या: कु साप्रते पुनरिमि मायाविनों राक्ष्ता:?।। 
इस प्रकार नाटक के कथानक, घटनाचक़ु तथा फलप्राप्ति के आधार पर वौर रत ही 
नाटक का प्रधान रत माना जा तकता है । 


अंगीरस, वीररस के अंगञ्नत अन्य रस 


किसी भी नाठछ में समाज अथवा व्यक्ति की 7 जिन्‍न मनौमावनाजों 
तथा परिस्थितियों की विवध्ता के आपार पर विभिन्‍न रतसों की अनुम्ज॒ति होना 
स्वामाविक ही है । इसी आधार पर अदूस्‍त्तदर्पणप्‌ नाठढ़ में भी अनेक स्थलों पर 
'धिभिनन रसों छा परियाक हुआ है, जो प्थान रस, वीदरत के परिषोष्क के स्थ 
में ही दृष्टिगत होते हैं ॥ यथा - 


अदूक्तरत-.. वीररत के पश्चात्‌ अद्ज्तरस ही नाठक का प्रमुल रत है । यह वीररत 


।-.. अंदूश्रतदर्पणप्‌ 8,/52 
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के मुख्य पोकऋरत के लय में नाठक में प्रयुक्त हुआ है । तम्पूर्ण नाटक के कथानक़ 
को ही कवि ने अदूभ्षत बनाने का प्रयत्म किया है । ग्रायावी राष्षत शम्बर की 
योजना भी कवि की इसी कल्पना को साकार करती है । यह राष्त माया के 
द्वारा कभी दछ्कूख, कमी विभीषग तो कभी अंगद का ल्‍य धारण कर रामपक्ष को 
इतना अधिक अमित कर देता है कि आइचयाँ की शक शंका सती बन जाती हैं, 
ढिन्‍्तु ये वृत्तान्त श्रीराम के वीरभाव को अध्किापिक उत्प्रेरित करने में सहायक़ 
ही होते हैं । इस रत की पुष्टि श्रीराम एवं राका के मायामय युद्ध के द्वारा 
होती है, जहाँ कभी तो शक ही रावण अनेढ़ ल्‍य धारणकर युद्ध करता है तो कमी 
एक ही राम अनेक ल्‍थों में रावण को घेर लेते हैं।- उदाहरणार्थ - 


ब्रा विष्कुर्वति राव युधि निया मार्था जगन्मोष्िनी- 
मैकैक घरितः कपि जितुटा: संरुन्धतीे रावणा: | 
पुधन्द्रानपि पंचघा: कपिपतिं तुतीवमप्य॑-्द॑ 
प्रप्ताब्टा: शततात्तु लक्ष्मणमहों राम॑ त्वसंब्या इमे।॥ 


5 
.महि 








पदरय प्य | आशर्चर्यमाश्चर्यम | 

एकैक द्शाकण्ठमाश परितः संब्यातिगा राष्या 

मुदूनन्ति प्र॒सर्भ हयध्चजरथच्छत्रायुध्ध्वंततिन: ॥ 

तत्कि वेद रघ्द्वह; साख महाभान्धर्वमस्‍्त्रो तमम॑ 

पद्देवा (्व्पुरान्तका त्त्रिमने जानाति नान्‍्यो जन:ट।। 





इसके अतिरिक्‍त नाटक के द्वाप्त अंक में त्रीता को छलने के लिये, अय दानव के द्वारा 

राम का वेब धारण कर सीता को वंचित करने का पुत्तेंम भी सामाजिकों में अद्श्तरस् 
की सृष्टिट करता है । इती प्र॒त॑ग में उस तमय तो आश्चर्य की सीमा हो जाती 
है, जब अग्नि में प्रदेश करने वाली तीता को अगिनिदेव दग्ध नहीं करते अपितु सक्भगन् 


साया... भाजकः. धाक।... काहा.. .धका.. धाएक.. सडक... अधाक... आााक,.. धाहाक।.. आम... का... पाया. वाक.. परायोशा.. आय... भगए।.. धादाक. पड़: साहा... जाओ... धमाका... दाने. ाम्रकी... वॉजकि... अहसक. जलॉकि!. धमोतत 
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श्रीराम को तमर्पित कर दैते हैं - 
मय: - ईदृष्ट्वा स्रविस्मयम्‌ ।॥$ वत्से, पत्य प्राय । 


पायाणे्र जलेश चाप्रतिहतं यो वा ढम्रेत स्वयं 
नीतायामयमव हन्त दहन: कुण्ठीम्न्दृशयते ॥ 


आशाक. जाडकी!.. 'साम्राकर... आाक.... जाद़ाक.. धायहक.. मोकीश.. चाय... धोकर. आधा... साहा... परमाक 





शाम: - कि बहुना । 


अशोक. सकिक.. आडलः. पॉडिंका. वाद... आता... परदे... आवक... पका. मादक... धक्के 


पहाश्मिन्ददन॑ गता स्वयमिय तेनैंव मे दीयते | 





एक अन्य स्थान पर इन्द्रपदत्त वर के प्रभाव ते मृत वानरों के अंगों का यथास्थान 
जुड़ना तथा उनका जीवित होना मी विस्मय की तृष्टि करता है । उदाहरणार्थ 
लष्षमण: - आपवर्यमाषचर्यम्‌ ॥ 
प्राका रिप्रमुखः स्वयं सुरवरैरार्यस्य दत्त वरें 
तुप्तेष्विव वानरेष्न निहतेब्वेप्युत्पितिष क्षात्‌ । 
तदूगाजाणि हूतान्यपि 'द्विबगणैर्गस्तान्यपि बवापदे: 
स्‍्वाप्ु स्वास्वम्तोडपि मुर्तिद्न यधास्थानं 'मिलान्ति स्पयमू[।। 


इत पुकार छत विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि अद्श्षतरत वीर रत 
का प्रधान अंगमत रत है । 


रौद्र रत... प्रतिदन्द्री राका ऐैसे नारी अपहर्ता कृर राष््त के विनाश की प्रबल 
इच्छा रखे वाले राम के लघुप्राता, उद्घत-चरित्र लक्ष्मण के मनश्तवैद चित्र में 

_निकश: रौद्र रत की अवतरणा हुई है ॥ ढ़ोघ, आड़ौश एवं आवेयपर्ण उनके वाक्य 
दर्शकों के हृदय में उत्तेजना उत्पन्न करते हुए रौद्र रत की अनुमति कराते हैं । 











नाठक के प्रारम्भ में ही दघिम्रण के वेघ में आए हुए मायावी राक्षत 
शम्बर के द्वारा अंगद के रावण्पश्ष में एवेश कर जाने के समाचार छो सुनकरलक्षण की 





।.. अद्ख्लदर्पणप्‌ 40/0, ॥5 
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आदेगपूर्ण उक्ति दर्शनीय है, जहां वे कहते हैं पक्रि एक अंगद ही क्या समस्त वानर- 
वाहिनी, समस्त प्राणी तथा तीनो' नोक ही चाहे रावण की तैना में तम्मिलि 
हो जाएँ किन्तु आर्य राम की म-मैंगिमा के बिना हीं' मैं समल्त लंका को अप 
वाज्यो' से दहन करने में समई हूं - 


लक्ष्मण: - 'किमेकेन तावदंगदेन । 
सर्वा वानरवा हिनीयमका मवारिणः प्राण्मिं 
यद्दा[प्रविषन्तु राष्ह्व्ल लाकास्लय: सेशवरा: ॥ 
प्ाकारा टूटरिला विघट्टत गिबाशीर्णस्फुलिंग : इहै- 
रार्यझ्रचना' विनैव निमिषा लंकेयमादी प्यते ।॥ 
युद्ध के प्रसँग में मी लक्ष्मण की अनेक उक्तियाँ में रौदरत डी अवतरणा हुई है यथा- 
बागौघव्यतिकरवदुनिददूयम | 
दव्यामहयनूदावदन: पुरादमुष्मातु ॥ 
निर्यातुं दुतमदगाः लव दवारिन- 
व्यालीदा दिव गिरिहु॑जतः शराढः4॥ 


इसी प्रढार अनेक प्संगों में राव्णपक्ष बी उक्तियों में भी रौद्ररस का आमातस हुआ है । 











अपानक रत. युद्धधान नाटक होने के कारण हसमें भधानक रत का भी यथास्थान 
अवतरण हुआ है । मेघनाद के भीछग युद्ध में नागात्त्र से पीड़ित वानरों की दुर्दगा 
में म्रधानक रस का उपयुक्त परिषाक हुआ है - 

द्राक्‍्य यो: कि हरिद्वृम्य: किम क्रिम्र धरणेन्ञायति नव तत्त्वें 

दीपे नष्टेडन्धकारैरिव बलमहिमिप्ठाधते वानराणामु । 

व्यामुर्दान्द्ेदनानां द्विरिह कथियितु वाचि हुप्लैव शक्ति: 

तन्‍नः ढर्णानुकर्ण्या ननु ज्ञाटिति महाराज राम: छ्रगोतु ॥। 








हात्य रत्त- युद्रवर्णम पएधान नाटक होते हुए भी इसमें कवि रोचकता अक्लुण बनाए 
रखने के लिए, विदुघक नामक पात्र के माध्यण मे हास्यरस की पुटारें छोड़ते चने हैं | 


जादांड.. बामीक.. डाक... ऋ्राककऋ... सकक... चाह... अंक... पंयीक'.. बाग... जरा... चाय... धादर. आर. चाय अड्डा 








पं 


'विदृषक के क्रियाकलाप विशेषता: मोजन के प्रति उत्की असामान्य सतर्कता हास्य 
उत्पन्न करती है । वह, नाटक में नान्दी या ब्राइम्ण्तेवा आदि को मंगल नहीं 
मानता अपितु मौदक प्राप्ति को ही परम मंगल मानता है । उसकी यह उक्त 
हास्य उत्पन्न करती है - 





तथव नानन्‍्दी वा बड्राइमण्सेवा वा ऋ्वतु मंगलम किमपि । 
मम पुनर्मगलमेतल्वब्धा मोदका अनेन। 


विदृषक की वार्ता में तो अनेक्वाः हास्यरत प्राप्त होता ही है, नाटक के प्रार- 
गम प्रथम नान्‍्दी श्लोक में ही कवि ने हात्य रस की अवतरणा की है। यहाँ 
कवि ने अपने आराष्य भगवान विब्श के क्षीरतागर में निवास करने का बड़ा ही 
हास्यास्पद कारण बताया है । विष्ण को बरद्ष्मी ढी प्राप्ति क्षीरसागर ते ही 
हुई थी अतः रसब्न कवि ने यह संभावना व्यक्त की है ढ्ि पुल्योत्तम, न्रक्ष्मी ढी 
भांति ही दूसरी तहुणी को प्राप्त करने की इच्छा ते ही मानो क्षीरसागर में 
जागते रहते हैं - 


श्रेय: जियो रतब्नौ ददातु पुरुषोत्तमों म्वताम्‌ । 
जागर्ति यः पयोधौ तादूशतरुणी जिघुक्कैव पुन:“॥। 


शक स्थान पर ब्ञाम्बर के द्वारा हास्यास्पद वानर वेघ घारण करने तथा उत्तका वर्णन 
करने में भी हास्य रह का आमास होता है । उदाहरणार्थ - 


उल्प्लुत्घ धावनमकाण्ड भधापसर्प : 
पुच्छावधतिरसकृदूअछ॒ टिड़िया व । 
इत्यादि शिक्षितमम्रक्किं कर्थंचि- 
देका तु सा 'किलिकिला मम दुगहैव?।। 


बुंगार रत- नाटक में ध्रंगार रस के प्रसंग अत्यन्प हैं, जो हैं भी वे सभी विप्रलम्भ 
श्रृंगार के ही हैं । राम के मन में सीता से मिलने की व्याकुलता तो है, किन्तु 

वे इसे व्यक्त नहीं कर पाते । शक स्थान पद उनके स्वगत कथन ते यह स्पष्ट होता 
है कि तीता के पर॒स॑गक्ता स्मरण मात्र से ही उनका हृदय विकल हो जाता है - 





प८ 


रामः - (स्वगतम ।$ हा प्रिये जनक्वराजनन्दिनी, अध्या अये हृदय, कर्॑ 
छु्तगादनुस्मृत्यैव ता 'विक्लवमति।॥ 


नाटढ़ के घछठ अंक में श्रीराम का प्रेम पुकट हो ही जाता है । 
के माध्यम ते तीता के दर्वान की आशामात्र ते 'विद्वल चित 
जाते हैं । यहां उनके कथन में ्द्क्नों को वियोग ब्रृंगार रत की चर्वण 

जहा वे कहते हैं कि नेत्रों की मृततिमान उत्तवल्या जानढ़ी के सम्मुख उपस्थित 
होने पर भी ये अश्व इन नेत्रो' ते वैरभाव को नहीं त्याग रहे हैं- 






रामः - ईतवैक्लव्यम ॥$ वत्स, अपि दृड्टिगोचरा सा रामस्य जीवनाडी । 
डति महयति ।॥ 
(आश्वल्य ।६ उपस्थित लोचनब्ो हत्तवेड़स्मिन्ममानयों: | 


हा हन्त वाब्यतारों बनन्‍्नाधाप्यज्ज्वति वैरिताम ॥। 





एक प्रसंग में तो यह विपुलम्भ श्रृंगार कण विपुल्लम्भ में परिणित हो जाता है, जबे 
भू्णणछ्ला के द्वारा दिखाए गये श्रीराम के मायामय शीर्ण एवं धघ्छुष को देखे ही,रीता 
"हा हतात्मि मन्दझागिनी " कहकर मृच्छित हो जाती हैं तथा कुछ तंज्ञा प्राझ्त 
होने पर वे पुनः पति के कटे हुए शीर्ष तथा घन॒घ को लेकर, दाह पर्वत से गिरकर 
मरने की इच्छा व्यक्त करती हैं । शीर्ष और ध्लुष को न देखकर वे पुनः मुच्छित 
हो जाती हैं - 


तीता - $नयने इनिरन्मील्य ।| तदिदमेव मुः शीर्घ धनाच परिरम्पात्मा- 
दूदा ह्पर्वतादा त्मानमवधपष निर्वुता भ्विष्यामि | ब्रधोपतदपि में मन्दभागिन्या 








संयोग ध्रृंगार की श्क छोटी ती झलक मात्र ही नाटक के दवाप्त अंक में प्राप्त होती 
है , जहाँ श्रीराम आनन्द्रपूर्वक कहते हैं कि आज मेरा उत्संग सीता ते पूर्ण हो गया 





2... अदुञतदर्पणाप्‌ 6/ 8 
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है. 
राम: - विानन्दम्‌ ॥| कि बहुना । 
'दिष्ट्यो त्मंग: व्ीतया मेडब पूर्णों! 
कहछण रत- का 





कण रत- कर्क रत को उत्पन्न करने वाले भी कुछ प्र॒त॑ग नाठक में प्राप्त होते 
हैं। ये तभी तृगीद छी मृत्यु का तमाचार तुनकर दुःखी राम के उद्गारों में 
ही हैं, यथा - 
रामः - तारेयमत्य 'किमपि स्पृशति प्रवाप- 
स्तत्यापि नन्‍्वरिश्व तंददते प्रका: । 
कष्ट॑ बत प्रलधितैः किमकाण्ड एव 
हर्त॑ कृतवता मुद्दृद्दा हवा: सम: +॥। 





बीमत्स रत्त- इस रत को पुष्ट करने वाले भी अनेक प्रत्तंग नाटक में प्राप्त होते 
हैं। किन्तु परहस्त की अंगद द्वारा प्रताड़ना के प्र॒त्त॑ग में तो दसडा चरमोत्कर्श 
ही है । लक्ष्मण द्वारा उसके क्षा-विक्षत शरीर ढा वर्णन उमप्ता उत्पन्न करता 
ट्ढै - 

उर; पीठो मर्मठलनविल्ृठत्प्राणविष्तो 

नखानामाघात॑ वदति दाधा दारिततटः | 

घितीर्चददन्ता लिव्यतिकरहठाच्छिन्नरसन- 

स्फुटन्नुन्भग्नाक्षः कप्यति च मुर्धातलह तिमू ॥। 


”“* आर 








यहाँ पुहल्त के उर तथा पीठ के टूटने, नव के आघात से उते विदारित किये 
दांतों के टुटने, जिहवा के छिन्‍्न होने तथा नेत्रों के बाहर निकल आने के एर्णन में 
बीभत्स रस का उद्मव होता है । 


मै प्रकार एक स्थान पर प्रुहस्त के घायल शरीर के 'निपात के दृगय 
'।«.. अंदूभ्नतदर्पणघ्‌ ।0/28 
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का वर्णन भी जुग॒ुप्सा उत्पन्न करता है, उदाहरणार्थ, 


उत्पाता म्बंद इव शोणितानि वर्ब- 
न्ना दित्याह्वताति च दारुगः कबन्धः || 


भामाजिकों के सम्मुख रंगमंच पर प्रस्तुत की जाने वाली अभिनिय तामग्री 
के ल्‍प में नाठक की प्रस्तुति सामाजिढ़ों के हुदय में रत, भाव आदि की उत्पत्ति के 
द्वारा मनोरंजनार्थ होती है +। अत: नाठक में रसों का परिपाक और उनढ़ा प्रभाव- 
कारी अत्तित्व आवयक होता है । अद्ख्ठदर्पणप्‌ नाठक में भी, ययपि कवि ने 
हामकथा के एक आ को ही आधार बनाबा है तथापि इतके माध्यम से उनढ़ा उद्देवय 
परामाजिकों को विविध प्रकार के रसतो की अनुमति कराकर उदूदेवयपूर्ति के साथ मनो- 
रंजन का ऋषुर प्रयास ही है । इत प्रदार कवि ने -अपने नाठक में विविध रतों का 


उल्तम परिषाक किया है | 





गण 


वाहकाकाकावॉदकुक, 


हव्यग्मात्त्रीय तत्वों में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्व रत तथा गुण माने जाते हैं । 
वल्तुत: जुगों तथा रतों में जन्य-जनक सम्बन्ध माना जाता है क्योंकि गुण 
काव्यात्माभ्त रत्ो के नित्यधर्म हैं । जैसे तामाम्य जनवीवन में दया, दान, 
दाक्षिय तथा शौर्य आदि थुण वहीं तम्भन होते हैं जहाँ आत्मा होती है । 
यह भी कहा जा तकता है कि उपर्युक्त गुणों की सम्भावना जीवित व्यक्ति में 
ही की जा उकती है मृत व्यक्ति में नहीं ठीक उत्ती प्रदार कविता में भी ओज, 
प्रसाद और माधर्ष जुण वहीं होते हैं जहाँ पर कि द्ाव्यात्मामत ससों ढी सम्मा- 
बना होती है ॥ 








आत्मा के शोर्यादि गुणों की भाँति, दाव्य के माधर्यादि गण रस 
त्वपाधायक हैं अत्तः दाव्य में उत्दृष्टता के हेत होते हैं ॥ इत विष्य में. - 
ताहित्यदर्पणकार का मत है कि जैते वीहता आदि अगों से व्याक्त ढी आत्मा 
का पुकर्थ चौतित होता है तथा व्यक्ति उत्तम कहा जाता है, उसी प्रदार ज्॒गों 
के रहने मे काव्य में भी उत्कर्ष आ याता है। 








आचार्य भरत के नाट्यगास्त्र में शो रा प्राचीनतम उल्लेब मिलता 
है। इसी परम्परा में आगे चलका आचार्य वामन ने शब्द और अर्थ ढा भेद करते 
हुए ॥0 द्वाब्दगुणों तथा ॥0 अर्थीमों का व्याख्यान प्रस्तुत ्या?। 


#सथ्का 


।.. रतत्पाँगित्वमा प्तत्य ध!ः शौर्यादयों यथा । 
गुणा: - 
यथा जल्वंगित्वमाप्तत्था ल्मन उत्क्हेत॒त्वाप्छौयांदयाँ भुण गब्दव 
काव्येडंगित्वमाष्तत्य रतस्य रा: स्वल्य किधा माधुपांदयौड्धपि स्वसमपकंपद- 
संदर्भभ्य काव्य व्यपद्वधास्यौषयिकानकयमभाज डत्पर्थ: ॥ >ाहित्यदर्षण 
2. जोन ध्ताक्यतेष्सनतातमा ध्म्रिध्र्ततीछ्मायोंदिरतार्थप्याक्षिका न्तयौ बन्धुगुण 
का व्यालंका रतृत्र 5//% 


| 











(6 


।वीं शती में राजा भोज ने 2५ ग॒गों तक की व्याख्या कर डाली 
किन्तु आचार्य भामढ ने ज्िःणाद की स्थापना की जिसका अनुवर्तन दा व्यप्रकाशढ्ा: 
आचार्य मम्मट ने किया । मम्मट ने वामन के द्वारा व्याब्यात अनेक गुणों का 
अन्तर्माव 3 ही जुझ्ों में कर दिया तथा अनेक गुणों को किसी अन्य गण का अमाव 
ल्‍प मानते हुए उनकी पूथ तत्ता को अस्वीकार कर दिया । इत प्रदार उन्होंने 
काव्य में मात्र 5 ही गुणों को स्वीदार किया हैं। आचार्य मम्मठकी ही भआति 
आचार्य विवनाथ भी 5 ही गुणों की स्थति मानते हैं | माध्चर्य , ओज तथा 
प्रताद इन तीनों जु्णों के रचना, वर्ण तथा समातस व्यंजक होते हैं?। 


|... माद्यर्थ गुण- काव्य में त्रिगण की ही सत्ता मानने वाले आचार्य मामह प्रयप्र 
विद्वान हैं । उन्होंने माध्टर्थ गुण का बक्का इस प्रकार किया है- "भ्रव्यं नाति 
समल्ताय्थ ढाव्यं मछुरमिष्यतरै।" अर्थात्‌ अध्कि समस्त पदों से राहित, कर्णप्रिय 
ब्रव्य काव्य भाषुर्पयुक्त कहलाता है । इसके अनुसार ब्रव्यत्व माष्ठर्प गुण का लक्षण 
हुआ । किन्त आचार्य मम्मट इस लक्ष्य को तम्पूर्ण नहीं समझते । उनके अनुतार 
श्रव्यत्व तो ओज और प्रसाद गुण में भी होता है । उनके अनुतार द्रवी भाव का 
कारण प्रृंगार में रहने वाला जो आइहलाद स्वनन्यत्व है, वह माद्यर्थ नामक गुण हैं। 
।-.. माधुधोजि: पुतादाख्यास्त्रवस्ते न पुनर्द । - काव्यप्रकागः 8/68 
केचिदन्तमवन्त्पेधं दोघत्यागात्परे प्रिता: ॥ 
अन्ये अन्ति दोधत्व छुजचिन्न ततो द्वा ॥॥ - वहीं 8/72 
2... माध्युय॑मौजोडथ प्रसाद इति ते ज़िधा । - ताहित्यदर्षण: 8/ 
3. वर्णा5 समातसो रचना तेघा व्यंबकतामिताः । - काव्यप्रकाश: 8/75 
५६ मामह - काव्यालंकार 2/3 


एक 


347 
माधुर्थगुण व्यंजढ़ रचना वर्ण आदि के विषय में आचार्य मम्मट ढा 
मत है. -*ट्वर्ग को छोड़कर शेष स्पर्श व्यंजन अपने-अपने वर्ग के अन्तिम कर्नों 
युक्त होकर हुस्व अ ते युक्त रकार और गढ़ार तथा समास रहित अय्वा स्वल्प 
समास वाली रचना मार््र्थ झुण की व्यंजड होती है'। इस प्रकार यह कहा जा 


सकता है कि कोमल क्ान्त पदावली वाली रचना माधुर्प गुण की व्यंजक होती है । 








2&.  ओजोजुण- इस जुण के वक्ष, समात्त श्व॑ रचना संघटना के विषय में आचार्य 
मम्मट तथा आचार्य फकिवनाथ दोनों का ही मत तमान है । इनके अनुतार कवर्ग 
चवर्ग, तवर्ग तथा पवर्ग व चारों वर्गों के प्रथम और तृतीय क्शों के ताथ ढ़मशः 
द्वितीय और चतुर्थ वर्गों ढा नैरन्तर्य ते प्रयोग, रैफ के साथ जुड़कर किसी वर्ग छा 
प्रयोग एवं तुल्प वक्छोँ का योग, ण को छोड़कर वैध. ट्वर्ग, श, वर्ग तथा दीर्घ 
तमास वाले उद्धत गुम्पन औजोगुश के व्य॑जक होते हैं? 





तामान्यतः यह कहा जा तकता है कि ओज्त गण वहा होता है ' 
जहाँ कठोर व्णों ते यक्‍त पदावली तथा दीर्घमासपुर्ण विकट रचना हो | 


3... प्रताद गण - प्रताद गण वातल्तव में समस्त रतों एवं रचना. का साधारण 
धर्म हो. है । इतर विध्य मेँ मम्मठाचार्य का मत है कि जित रचना के द्वारा 
|... मृधिन वर्गान्यगा; स्पर्शा अटवर्गा रणौ लघु । 
अवृत्तिर्षध्यवृ त्तिर्वा माटी घटना तथा ॥4॥ - काध्यप्रकाश: 8/7५ 
2. योग आधतीयाम्यामन्त्ययौ रेण तुल्घपो: | 
ठहादिः शधौ वृर्त्तिदध्य ग॒म्फ उद्धत ओजति ॥॥ + वही 8/75 
दर्गस्थाचतुती या भ्या युक्ती क्‍र्णों तदन्तिमौ ॥ 
उपर्यधो' दयोर्चा सरेफौ टल्हदे: सह ॥ 
इकारइ्च छकारशव तस्य व्यंजक्तांगता; ॥॥ _- ता हित्यः 








संग 8/5, & 


( 
| के 
५») 





ब्रव्ण मात्र मे अर्थ की एतीति हो जाश वह समस्त वर्गो', समासों तथा रचनाओं 
में रहने वाला गुण प्रसाद गुण माना जाता हैं।..' 


ये भुग वास्तव में का ञात्माम्त रत में होते हैं किन्तु उपचार ते 
इन्हें शब्दार्थ में स्थि कहा जाता है । जैसे शौर्यादि गुण वल्तुतः आत्मा के 
गुण होते हैं किन्तु शरीर में इन गुणों की औपचारिक स्थिति भानी जाती है? 





अदुभ्तदर्षणप्‌ में गगो' की स्थिति 


अद्भतदर्षगप्र्‌ नाटक में इन तीनों ही गुणों 7 हम प्रक्ता मात्रा में 
प्रयोग बाते हैं । उदाहरणार्थ द्वितीय अंक के 28वें श्लोढ़ में श्रीटाभ द्वारा 
अभिव्यक्ष निम्नलिखित पद्य में कोमल वर्गों ढा बाहुल्‍य माधुर्ण कुग को ताबार 
करता है 


आमिः प्रवृ ल्तिमिरताववसा दितेद 
हन्त प्रियस्य मुददृद: पुनरीक्षाह्षा । 
किन्तु स्वयं ख्ाति में मनततः एसादो 
यहा त अचधिनि उ्येद्पि भ्वैन्लिमितम।॥ 
इती प्रकार 7वें अंक का निम्नलिखि शलोछ 3पर्नी कठोर पदावत्री के कारण औजोसु्ण 
का परिधायक है - 


कफाएणितज्याघाताका' वहन्झुतविंशतिम । 





पिरछ्ूतरणड़ +2 है के डुमरानुगुर्ण उुगृन्- 
त्त्रधयमदा चिष्लचैष्टिष्यते दशाकन्ध्ध: !॥ 


|... श्रतिमाक्रि गब्दा त्तु वेना कु त्ययी' भोतु । 
वाधारण: तमग्राणा स एसादो गुणौ मंत३ ॥4 - काव्यप्रदाश: 8/76 
छह वृत्ति: बब्दार्धीर्मता ॥। - वह 8/7 





0 
इतोी प्रकार निम्नलिखित श्लोक में माधर्थ और ओजत्‌ का पंगम होने के कारण 
प्रसाद गुण पृत्यक्ष है- 
अगौ रेघा दया प्रफामथ दुग्पाब्धितनया 
'विदेद्याना नेतुस्तदनु यजनक्रेत्र जनिता । 


अनन्या ते 'विध्णोस्क्रिगदवनावावतरए 
घ्वनु त्वामप्येषा स्वण्मदतरत्देव -नियता।॥। 








इत प्रकार स्थालीपुल्याक न्याय ते यह त्यष्ट टो जाता है नि 
अदु्तदपंगकार भद्याकवि मद्ददिव द्ाव्यशास्त्रीय कुण्मक्ष के शक ग्रेष्ठ प्रयोक्‍ता हैं । 





अमल... ओकाक... दीति.. भाहक.. अतायक ... आधाइा.... सका. आकाश... आाडाक:... भाहका.. मॉकिनिंत. खत 


।«.. उदुझ्लनदर्षणप्‌ ॥0/5 


५20 


अलका रो की अवधारणा 


आया भला सयाायदफ वात भदाक कद रादआ अपाना-नातंध का भादरोज नमक भाकरमवायाकमदआक दा 











कात्य में अलंक हर का अपना विशिष्ट महत्व हट | अलकियते अनेन 
इति अलंकार: " अर्थात्‌ जिसके द्वारा हूँशब्द एवं अर्थ का! 3लएरण किय 
वही अलंकार है । अलंकार इब्दार्थ में न केवल सौन्दर्य का जाधान करते हैं अपित 
उनमें चमत्कार भी उत्पन्न करने में सहायक होते हैं । यधपि काव्य की आत्पमा 
के लय में इनका महत्व नहीं है, तथापि काव्यपुरुष के गब्दार्यत्य परीर के बाहय 
न्दर्यवर्ध के साथ ही ये काव्यात्माम्त रस का भी बोझ करते हैं । यही 
कारण है कि अलंकारतत्त्वड़ आचार्य दण्डी ने ढाव्यादाई में कहा है - 


काव्यशो भाकरानु्‌ प्मानू आ 










अर्थात्‌ काव्य में शोमा उत्पन्न करने वाले ध्मोँ को ही अल 





ग़र कहते हैं । 





आचार्य चामन ने *तौन्‍्दर्यमंत रर * फहकढ़र काप्यगात्त्रततत समत्त 
सौन्दर्य को अलंकार शब्द से गहण किया है । उनके 2तुतार दोधों के परित्याग 
तथा (ुगों और अलंकढारों के उपादार से ढाव्य में सौन्दर्यह्य उलंकार की तृष्टि 
होती है?॥ 





ता हित्यदर्पषणकार आचार्य विश्वनाथ के अनुतार, अंगदादि आम 
जित पुकार शरीर के शोमावर्षक होते हैं, उसी प्रकार साहित्य में अन्लंक 
के शोभावर्धक तथा रत्ादि के उपकारब हैं 
।. काव्यादर्श 2/ 
2 का व्यालंकारतृत्र ।/2 
3. ते दोष्णालंकार-हानादाना म्याम्‌ 
- काव्यालंकारतुत्र ।/5 
४ उब्दाकीरस्पिता ये ध्र्मा: शोभाक्तिायिन: | 
र्तादी नुपदुर्वन्तौ डलंका रा स्तडंगदा दिवत्‌ ॥॥ 
- सा हित्यदर्षगः 0/ 





अलंकारों का उद्भव 


यधपि अलंकारशात्त्र का उद्भव बहुत बाद में हुआ, तथापि का प्यों त्कर्थड 
अलंकार दि धर्मों का अत्यन्त प्राचीन काल से ही प्रयोग किया जाता रहा है । 
भारतीय आर्यमाथा के आदि ग्रन्थ अग्वेद में मी अनेक स्थलों पर अलंढ्ारें का चमत्कार 
पारिलक्षि होता है । श्री बी- वी. काणे के अनुतार यद्यपि अलंकारों का शास्त्रीय 
लय में विवेचन वैदिक वाड्डूगमय में कही नहीं हुआ है, तथापि उपमा, अकतिधो कि, 
व्यतिरिक तथा उत्प्रेज्षा आदि विविध अलंकार वेदों में दृष्टिगोचर होते हैं| । डा- 
राजेन्द्र मित्र के शब्दों में - * अग्वेद में अरक्कृति बब्द का प्रयोग भी मिलता है 
यो निश्चय ही ,"रलयोरभेद:” के कारण अलंकृति शब्द का ही पर्याय है? :" 











अनैक वैदिक अवचाओं में अलंकत काव्य मधभाजा में उच्पटौर्ि के काव्य 
का दर्शन होता है । इत्त संदर्भ में अग्वेद की "उघा स्तुति” तंम्बन्धी निम्न मन्त्र 
में उपमालंकार का प्रयोग दृष्टव्य हैं - 








अग्मातिव पुंति शति प्रतीची गताहमिव तनये धनानाम्‌ । 
जायेव पत्य उशती तुवासा उषा ह्ड्रेव निरिणीते अप्सु[।। 


वैदिक युग के पश्चात्‌, निरन्तर अलंकार विष्यक चर्चाएं की जाती रही । 
इसी तंदर्भ में परवर्ती युग के आचायोँ - यात्कर महर्षि पाशिनि? आचार्य ऋत तथा 


| पी-वी- काणे - हिस्द्री ऑफ संत्कृत पोशटिक्स पू: 3)५+ 35 
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६० उपमा यत्‌ अतवु तत्तदूशमिति गर्ग्यः । तदासा कर्म ज्यायता वा मुझेत प्रब्यात- 
तमेन वा कनीयास॑ वा पएरर्यातं वोपमीयत +॥. _+ निहक्ध २/३ 

5... तुल्यार्येरतुलोपमाम्यां तृतीयान्तरत्याम्‌ -००-- ८ अष्टाध्यायी २/३/72 
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शा अगिम्र पछ्ठ पर 


5 आम 
महामाब्यकार पतंजलि | के नाम उल्लेखनीय हैं । इन आचार्यों का समय ढ्ु्ाः 
ईतापूर्व सप्तम, पंचम, तृतीय, चतुर्थ एवं द्वितीय शतक म्राना जाता है । 


द्वितीय शताबि्दि ६50 ई $ में उठूटंकित,शक - क्षय्म रद्गधदामन के 
'गिरनार शिवलेख जुनागद्ू ते भी विदित होता है कि उत तमय तक काव्य के 
गद्य एवं पथ दो भेद माने जाने लगे थे, इन दोनों का अलंकृत होना आवश्यक तमझ्ा 
जाता था | 





इसके अनन्तर ही अलंकारशात्त्र के स्वतंत्र चिन्तन श्वं विवेचन का प्रौद् 
युग प्रारम्भ हो जाता है, जिसमें आचार्य मामह, दण्डी, उद्मट, वामन, हद्वट, 
मम्मट श्वं आचार्य किवनाथ के महनीय ग्रन्थ लिख गये । 


अलंकारों का वर्गीकरण 





अलंका रो का प्रथम वर्गीकरण आधार्य मरत ने अपने नाठ्फात्त्र में किया 
है। आचार्य भरत के उपमा, ल्यक, दीपक तथा यमढ ये चार अलंकार ही कुताः बढ़ते 
बढ़ते ।7वीं बती ई- तक़ ।25 संख्या तक पहुंच गश । 





अलंकारों का द्विधा वर्गीकरण सर्वप्रथम आचार्य हद्गट ने किया है। ये 
अलंका रो' को शब्दालंकार तथा अथालिंकार इन दो भागों में विमकत करते हैं । प्रायः 
समस्त अलंढार शा त्त्रियों ने इसी विभाजन को स्वीकार करते हुए अलंकारों का विवेचन 
प्रस्तुत किया है | 








गब्ह्ालंकार- दाब्दालंकार का एकमात्र लक्षा है, “ शब्द परिवत्त्यसहत्व" अर्थात्‌ शब्द 
के परिवर्तत को सहन न करना । जो अलंकार पराब्दक्ोमिष्ि की उपस्थिति में ही रहते 
हैं, उस शब्द का पर्यायवाची शब्द रखने मात्र ते ही नष्ट हो जाते हैं वे शब्दालंकारदडें| 





6. आचार्य मरत के नाट्यशाल्त्र के ।7वें अध्याय में उपमा, ल्पक, दीपक तथा यमकढ 
इन $ अलंकारो' का विशद निः्यण है | 


।... तत्तमीपे यत्‌ नात्वन्ताथ मिमीते तदू उपमान गौरिव गवय इृति । 
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2 छ 
यमक आदि अलंकार इसी प्रकार के हैं । 
अथालिका र- अधालिंकार में शब्द वैक्छिट्य का महत्त्व नहीं होता । इसमें अर्यद्धत 
तौन्दर्य की ही प्रमुक्ता होती है । इसमें यदि किसी शब्द विशेष को हटाकर उसके 


स्थान पर समानार्थी शब्द मी रख दिया जाए तो अलंफारत्व ढी हानि नहीं' होती । 
उपमा, क््यक आदि इसी ब्रैणी के अलंकार हैं । 





अब इती परिप्रेक्ष्य में अद्उ्नदर्पक्षप्र नाटक में आश अलंकारो' ढी व्यब्या 
प्र॒त्तुत की जा रहीं है | 








सवादा त्मक प्रवृत्ति प्रधान होने के कारण नाटको' में घात्रों के कथोमक्थन 
पर ही सामान्यतः अधिक प्रमाव दिशायाताड़े | कवि महादेव बी कृति उददतदर्पणप 
मैं नाट्फैब्ी, जहा तंवादों में सीमित होने के ताथ प्रभावशाली रही है,वहीं वह 
अलंकारिक जटिलताओं ते तामान्यतया म॒क्‍त ही प्रतीत होती है । 'फ्िष स्प ते 
शब्दालंकार, जैसे- यमक या श्लेघ ते तो वह दुर ही प्रतीत होती है । यहां तक कि 
तामान्य छूप ते भावविन्यात्त में रचना की स्वाभ्ाविकता के साथ प्रयुक्त होने बाला 
अनुप्रात॒ अलंकार भी इस नाठक में प्राप्त नहीं होता । 





जहा तक प्रगून अधथल्रिंकारों का है, इनका भी प्रकेश इस नाटक की 
स्वाभाविक गति में कहीं-कहीं ही हुआ है । वल्तुत:ः कवि अपने भावों के प्रवाह 
में कहीं पर भी अलंकारों को प्रस्तुत करने के लिए लालायित नहीं प्रतीत होते ॥फिर 








भी जो अलंकार जहा कहीं भी प्रस्तुत हुए हैं वे अपनी छटा' अलग ही 'चिकीर्ण करते 
हैं, यथा- 
पवभावों क्ति अलंकाह- कविमात्येद किसी भी वस्तु का स्वाभाविक कॉन अर्थात्‌ किसी 





भी वल्तु के ताधारण धर्म का वर्णन ही त्वभावोक्ति अलंकार 
में इस अलंकार का लक्षा करते हुए कहा गया है - स्वभावोक्ति वह 


होता है । काव्यप्रदाश 
अलंकार हैं जहां 





१२८ 
बालक आदि की स्व आपघ्रित क्रिया तथा लय आदि का वर्णन 'किया जाता है।। 
इत परिप्रेक्ष्य में अदुस्‍्तनदर्पणप्र्‌ का प्र॒त्तुत प्य दर्ईनीय है - 
उत्प्लत्व धावनमकाण्डमयापसर्प : 
बुच्छावधृतिरसकृद्ऋ्टिढ़िया च । 
इत्यादि शिक्षितममद लि कर्थचि- 
देका तु सा 'किलिब्ला मम दुग्हेव?।। 


यहाँ पर गम्बर के दादा वानर की स्वाआविक डढ्ियाओं का वर्णन किया गया है 
बत:ः यहां त्वभावोक्ति अलंकार है । 


उपमा अलंकार - उपमा अलंढ़ार ते अलंढत अनेक्राः पतंग इस नाठक में प्राप्त होते 
हैं। नाठक के सप्तम अंक का प्र॒त्तुत श्लोक पृ्रॉपिमा अन्ंकार का एक उत्डृषट 
उदाहरण है- 








बाणौघव्यतिकरवहूनिदहयमा ना- 
द्र्या मुहय न्दगवदन : पुरादमुष्मात्‌ । 
निर्यात दुतमका: स्वयं दवा ग्नि- 
व्यालीदादिव गिरिकुंजतः परारु:2॥। 


उपमान तथा उपमेय का समान का के साथ सम्बन्ध वर्ण ही उपग्रा 
है। काव्यप्रकाश में कहा गया है," साधर्म्यमुपमा मेदे” उपमानोपमेययौरे 
कार्यका रणा दिकयो : साधरम्य॑ म्वतीति तयोरेतव समानैेन धोणि सम्बन्ध उपमा' । 
म्शा शत स्सयरयटटाल स्का रस हे | 


।. स्वभावो क्तिस्तु डिम्भादे: स्वड़ियाल्ववर्गनम्‌ । 
-काव्यपुकागः ॥0/॥॥ 








2२०. अदुग्तदर्षणप््‌ ।/22 
5. वहीं 7/5 
+%  काव्यपुकाश: ॥0/87 चूत्तति तहित 


हाई, 


इत आधार पर इत पद्य में उपमेय है, बाणो' के समृह के प्रहार ते 
जलाई गईं लंकापुरी ते व्याजुल होकर निकलने वाला द्वाइन्यर तथा उपमान है, 
दवा ग्नि ते व्याकुल, गिरिक्षुब ते विवश होकर निकलने वाला सिंह । यहाँ 
ताधारण धर्म है, दह्यपमान पुर ते "विवश होकर निकलना तथा दवा*न ते व्याप्त 
गिरिकृुत ते विवश होकर निकलना । "इव” है वाचक शब्द । इस प्रकार यहाँ 
पर्णोषमाल्लंकार है । 


इसी प्रकार उपमा के ढई अन्य उदाहरण भी नाठकछ में प्राप्त होते 
हैं । शक स्थान पर कवि ने प्रतिपत्तियान्य तथा मन्दपदक्षय के साथ चलने वाले 
श्रीराम की उपमा, मन्दगति ते चलने वाले गजराज ते दी है - 


मन्द: पदानि हि ददत्पतिपत्तिधुन्या- 
न्यादीपितो ड्वरदि इधा मुहुर्त्वयेव । 
धट्रिरनक्षणकद रतिया वि गत्था 
प्राप्तव्यदेशमिमरा डिव नीत श्वा ॥॥ 





दृष्टान्त अलंकार - माथावी भम्बर के द्वारा महाप्रतापी, परम्माक्तिमान सुगीव 
के, तामान्‍्य राष्ष्ती तेना के द्वारा घेटकर मार दिये जाने की तचना को लेकर 
लक्ष्मण द्वारा कहा गया यह इलोक जहाँ एक व्यंग्य एस्तुत करता है, वहीं शक 
प्रभावी दृष्टान्त अलंकार को भी जन्म देता है । यहां वे उस्यया के ताथ राम 
से कहते हैं कि यदि बहुत ते बठ्चओं के द्वारा मिलकर सत्य ही मित्र तुग़ीव का वध 
कर दिया गया है तो यह शेसा ही होगा जैसे असंख्य चीटियों ने मिलकर मन्दराचल 
को खा लिया है - 

तत्व॑ बहुमिरिकाढी वयत्यों निहतः परे: | 

खऋुल्व मन्थानगिरिं पर्यहुम्पन्पिपी लिका:7।। 


अआादा>... गवाता. चाय... धवाकः.. आह... गायक... आया: प्राकक... द्रभायामा... धक्का... रषाहाझ.. आाशाका... चाय... आय... बा... वाधाक,.. यदाक जाय... जा: सदाकः. ााक+.. पयदाक,.. आकार. रात... हर... सादा... साकः.. धाक... धाक.. वेब 
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काव्यप्रकाश में दृष्टान्त अलंकार का लक्का करते हुए कहा गया है- दृष्टान्त अलंडाः 
वह है जहा [दोनों वाक्यों में] इन तब [साथारणर्पम आदि का बिम्ब-पुतिबिम्ब 


भाव हीता है । अर्थात्‌ जहा' साथारणरधर्म आदि ढा प्रामाण्य - निरयय गुहीत हो 
जाता है? । 


इस श्लोक में उपमभेय वाक्य, "सत्य॑ बहुमिरिकाडी वयस्यों निहत 
परैः * तथा उपमान वाक्य, "श्रद्वत्त्व मन्थानगि रिं-पर्यन 





इनके साधारण धर्म “निहतः" तथा “*पर्यहम्पन्‌” में भी बंका म्ब आव है | 
अर्थात ये हैं तो पृयढू-पूथक््‌ ढिन्‍तु इनमें तादुशय है तथा यह ताम्य भी प्रतीयमान 
है । अतः यहाँ शक मनोहारी दृष्टास्त 





लंकार की सष्टिट होती है । 





दुँदिटगोंचर हौता है । उदात्त अलंकार वह है जडा किसी वस्तु की तमृद्वि का 
वर्ण होता है । काव्यबुकाश में समुद्धवि के लिये तम्पत्‌ शब्द का प्रयोग है । इत 
विषय में इसकी वृत्ति में कहा यया है, तम्पत्‌ अर्थात वल्तु का तम्रुद्वि के साथ 
सम्बन्ध प्रदर्शित करना*। इस संदर्भ में नाटक के चतुर्थ अंक का प्र॒त्तुत पथ दंनी 
है- 

न ड्रेघारथ्याना न झऋरषपुटकौटीपकाटो 

न मौर्वी नि्घोधों न रथ्यरण्करंकितमपि । 








| दृष्टान्तः पुनरेतेषा सर्वेधां प्रतिबिम्बनम्‌ ।। 
एतघा साधारणफादीनाम दृष्टोडन्तो न््विषयों यत्र त दृष्टान्तः 
का व्यपुकाश: 40/02 वृत्ति सहित् 


&  उदात्त वल्तुनः सम्पत्‌ । 
सम्पत जमुद्धिपाँग: । “-.. वही ।0/5 वृत्ति सहित 
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यहा श्रीराम, मेघनाद की आयोधन तमुद्वि ढा वर्णन करते हुए कहते हैं कि न 
इसके घोड़ों की हिनहिनाडट तुनाई दे रही है,न ही उनके छुरो' की पट्यटाडट, 

न प्रत्यवा का निर्धाध तुनाई पड़ रहा है,न ही रथ का शब्द, केवल संतार को 
मुच्छित करने वाले तपों की फुत्कार से उत्पन्न वायु ही राद्स युवराज के सामीप्य 
को धोतित कर रही है ॥ इत प्रकार यहा मेघनाद के आयोथन समृद्धि का वर्णन 
होने से उदात्त अलंकार स्पष्ट है | 








प्रतिवत्तुपमा अलंकार - इसी प्रकार प्रतिवस्तुपषमा अलंकार का भी प्रयोग कवि 
ने एक अच्छे प्रकरण में किया है, जहां छुगीव अपने निधन की उतसत्य सूचना ते व्याइुल 
ब्रह्म के मर्माहत हृदय को सान्त्चना देते हुए, उनके महान व्यक्तित्व के तम्मुख 
अपनी लफुुता को व्यक्त करते हैं । यहा वे कहते हैं कि तेवकों' के बिना भी 
महापुरुषों ढी कार्यप्रढ़िया' तो आगे चलती ही रहती है, छुम् के समाप्त हो जाने 
पर भी अग्नि की इुणघक वन जलाने की पढ़िया तो छती नहीं - 

अनुचर विरहेडपि सतामात्मौपणिकी क्रिया चलत्पेव । 

नहि छ्मविरतिखिन्नों घिरमति झब्क्वनदाहतो वहुनिः।॥ 











पए्रतिवस्तुपमा वहाँ होती है, जहा एक ही साधारण को का उपमेय 
तथा उपमान वाक्य में पमिन्‍न - मिन्‍न शब्दों द्वारा कथन किया जाता है । यह 
साम्य वात्तव में प्रतीयमान होता है वाच्य नहीं ॥ इत इलोक के उपभेय तथा 
उपमान वाक्य में साधारण धर्म विरह", और ,"विरति' समान होसे पर भी भिम्न 
शब्दों द्वारा कथित हैं । इस प्रकार यहां प्रतिवत्तुपमालंकार अलंकृत हो रहा है | 











अर्थान्तर न्यास अलंढार - अर्थान्दरन्यात वह अलंकार है, जहां साधर्म्य अथवा वैधर्म्य 
करे वियार ते तामान्य या फकिष वस्तु का उत्ते मिन्‍न के द्वारा समर्थ क्रिय 








।«.. अद्क्षदर्षणप्‌ ५/7 
२ ए॒तिवल्तपमा तु ता | 
तामान्यस्य फद्दिकस्य यत्र वाक्यदये स्थिति: | 
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है| । 


इत लक्षा के अनुतार अद्म्तदर्पण के तुतीय अंक में अर्थान्तरन्धास का 
शक उत्कृष्ट उदाहरण दृष्टिगत होता है । यहां ब्रीराम,द्वारामाया ते अंगद का 
व्य धारण कर ' अविनीत आचरण करने वाले राष्ष्त शम्बर को वास्तविक अंगद 
समझकर विचार करते हैं कि यह तो अत्यन्त वविनीत आचरण का अभ्यल्त था, 
किन्तु आज यह जो कुछ अपूर्व ढी चेष्टा कर रहा है वह इसलिये, क्योंकि कार्याथ्ी 
जन पहले तो मौन रहते हैं! किन्तु समय आने पर वे बदन जाते हैं - 


अम्यस्त श्घ बहुशोडपि विनी ततृतत्ति- 

रद त्वपूर्व इव हन्त 'चिपेष्टते यतु ! 
तज्जों फेव सकने हुदि मर्घधन्त: 
कार्यांथिनों हि समये त॒ति विक्नियन्ते।॥ 


इस इलोढ़ में अथान्तिरन्‍्थात अलंकार की पुष्टिट हो रही हैं, क्‍योंकि अंगद के व्यवहार 
की विष्ता क्रों सामान्य कार्यार्थी की विड़िया के माध्यम ते समर्थित किया गया है | 





परिणाम अलंकार - इस नाठक में परिणाम अलंकार का भी एक लय क्कॉनीय है । किसी 
छुसंम में विद्ुज्जिहव अशोष्वाटिका में प्रदेश करता हुआ, हनुमान्‌ द्वारा भगनु किये हुए 
तथा मार्ग में पड़े हुए वृक्षों से मार्गवाधा उरपास्थ्त हो जाने के कारण कहता है किये 
वृक्ष इस प्रकार मार्ग में अवरोध उर्पास्थित कर' रहे हैं, जैते मृत ढुम्भकर्ण मार्ग में बाधक 
होता है । उदाहरणार्थ - 

भग्नौडत् पैत्वप्राकारो वृक्षैरामलितर्तुल्न: । 

इछ्ते रोध्ममितः कुम्भर्णों यथा हतः *। 








यहाँ आरोप्यमाण, विष्यी मृत ढुम्मकर्ण ते बाधा सम्मव प्रतीत नहीं होती अतः मृत 


अआजाक.. जिला. आकार. गाता पायल... आरा... भााक.... वाडक ... पयात.. सह... ग्राहक... गायक... ध्राभता... गराका:.. बिक आफ... 'भाहक... भाधाका;.. आशय... जाएक... भराताक.. जाकमा. वादा... गाकक.... अआयमाक अदिधिि. लॉक. क्रम... वावाका.... दिए... "पाती 
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प्ब्द यहां पर "गयित" अर्थात्‌ ग़धन करते हुए ढुम्मक्कर्ण के अर्थ में परिणित हो जाता 
है । जैसा कि कुचलयानन्द में प्रस्तुत, जयदेव कृत चन्द्रालोक के लक्षता से इसकी 
पुष्टि होती है, यथा- 

परिणाम: डक्रियार्यचेद्धिघिधी विषपात्मना । 

प्रतन्‍्नेन दुगब्घेन वीक्षत मदिरेक्षगा।। 


स्मरण अलंकार - स्मरण अलंकार के विषय में काव्यप्रकाशक्ार कहते हैं कि स्मरण 
वह अलंकार है जहा [अनुम्ता वस्तु के समान किसी वल्तु के उपलब्ध होने पर पू्वी- 
नुम्त प्रकार ते उत्त वस्तु की स्मृति होती है“। इत लक्षा के आधार पर स्मरण 
अलंकार की अदुक्लदर्पण्परु में उपनब्धि के लिये नाटक के पंचम अंक का प्रस्तुत पथ 
दानीय है - जय: - मातामह, कर्थ न स्मयति । 

न्वेत्तत्तटमर्णवल्थ तदिद॑ ढूटं जिढ़टस्थ च 

द्वारं चाषि तंदेतदेव 'विकटं लंकापुरस्यो त्तरम्‌ 

देेष्वेष जवप्रणन्नगस्डेना विद्यंचा युध - 

तार्यी मालितुमा लिनौ युगपदेवासादितौ विष्णना।। 
यहाँ पर श्रीराम के युद्धबौराल को देखकर माल्यवान्‌ ठथा मय को देव-दानव युद्ध का 
स्मरण हो आता है । इसी संदर्भ में मय को विष्ण के द्वारा मालि और पुमाह्रि 
नामक दैत्यों के वध का भी स्मरण हो आता है ॥ 





जिस सभय का यह वर्णन है, उत समय श्रीराम ने समुद्रतट पर ्थित 
पत्रिकट विषरस्थ लंकापुर के उत्तर मोपुर की ओर ही युद्ध करते हुश्,मेघनाद के 


।-. अध्यय दीज्ित कृत कुव॒लयानन्द पृष्ठ 24 
प््त्र्थत्य दुष्टट तत्सदूगे स्मृति: | 





-काव्यप्रकाशः ॥40/52 
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नागास््त्रों को' नष्ट किया । इस सारी परिष्थिति को देखकर, मय को इन्होँ 
परिस्थितियों में विष्ण के द्वारा पराजित मालि तथा मुमालि नामढ दानवों' 
का स्मरण हो आया अतः यहाँ स्मरण अलंकार है | 


तमुच्चय अलंकार -. द्वशाप्त अंक के शक यद्य में समुच्चय अलंकार का भी सुन्दर प्रयोग 
है। यहां सम्पूर्ण मनोर्य पूर्ण होते पर श्रीराम तहर्थ कहते हैं ढि सौमाग्य ते 
आज मेरा उत्संग वतीता ते पूर्ण है, सौमाग्य से ही अयोध्या मेरे प्रवेश ते पूर्ण है 
ताथ ही मैरी माताओं, मेरे मन्त्रियों, बान्धवों तथा भाइयों की प्रार्था मी 
सम्यकू छप से सफल हो गई है- 


'दिष्ट्यौतंग: सीतया मेडय पूर्णों दिष्ट्यायोष्या मत्प्रवेशेन पृर्णा । 
मातुर्ना में मन्त्रिगाँ बान्धवाना' झ्ुगां च प्रार्सा साधु पूर्णाँ ।। 


समृध्यय अलंकार वह होता है जहां प्रस्तुत कार्य की 'विद्धि के शक साधक के रहते, 
अन्य कारण का भी होना कहा जाता है“। यहां पर माताओं, मन्त्रियों, बॉन्‍्ध्धों 
तथा भाइयों की प्रार्सा का पूर्ण सफन होना ही समस्त पूर्णता को व्यक्त कर रहा 
है, फिर भी सीता से उत्संग का पुर्ण हौना तथा राम के प्रकेश से अयोध्या का पूर्ण 
होना आदि अन्य कारणों का भी कथन 'किये जाने ते यहाँ पर समुच्यय अन्ंकार है । 





पर्याथो क्ति अलंकार- चिवदष्तित अर्थात्‌ वाध्य अर्थ का प्रदारान्तर ते जहाँ कथन होता 
है वहां पर्यायोक्ति अलंकार होता है | काव्यप्रकाश में इतका लक्ष्य करते हुए कह 
गया है - पर्यायोक्‍त वह अलंकार है जहाँ वाच्य वाघक भाव संबंध के बिना ही 
बाच्यार्थ का प्रतिपादन होता है?। 





।.. अद्झ्लदर्पणप्‌ ।॥0/28 
2. तत्चिद्वितावेकस्मिन्‌ यत्रा न्यत्तत्कर भ्वेतु । 
मुच्चयोंडतो - काव्यप्रकार: ॥0/ 26 
3. पर्यायोक्‍त बिना वाधच्यवायकबत्वेन यद्च: । 
“ का व्यपुकाश: ॥0/45 
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अदूप्तदर्षणप्‌ /9 बलौोक में पर्यायोक्ति का स्पष्ट दर्षन होता है । 
यहां राम का ढथन 'कि मैंने इत्त्रयद्ध में कर्का आयाओं वाले परवुराम को देखा, दन्द्र 
युद्ध के एकमात्र व्रत्ती अदूभ्तत वेग वाले ढबन्ध को देखा तेथा पर्वत की वर्षा करके दुर्दिन 
ता उत्पन्न कर देने वाले बालि को देखा, अब इन मायावी राष्शों को भी देख 
लगा - 
दूृष्टः इस्त्रविमर्द निर्ददझओों' राम: ढुठरायुधः 
दृष्टो' येछ्राहुरदूझ्आाजवदन्द्ाहवेकक्रती। 
दुष्ट: पर्वतवृष्ट्दुर्दिनरणच्छलाघी व बाली मया 
द्रष्टव्या: ख्ब साप्रुतं पुनारिमि मायाविनो राष्ष्ता: ॥।। 


इस पथ की प्र॒त्फेपँक्ति में आश दृष्टः शब्द का वाच्यार्थ वात्तप में शब्दार्थ से 
भिन्‍न है । परशुराम के सम्बन्ध में दृष्टः का अर्थ है, उनका मान मंग किया, 

इती प्रदार कबन्ध के सम्बन्ध में दृष्ट: का अर्थ है, उत्तका क्य ह्विया, इती प्रकार 
बालि के संम्बन्ध में दुष्ट: का अर्थ हुआ महान पराड़मी बाली को भी मार गिराया 
तथा अन्तिम पक्त में "मायाविनो राश्ष्ताः दुष्ण्टव्या: * का अर्थ हुआ मायावी 
हाध्ष्मों को भी समाप्त कर देंगे । 





इस प्रकार यहाँ प्रदारान्तर ते वाध्यार्थ का कथन होने ते पर्याधों क्त 
अलंकार है ॥ 
सह्टी क्ति अलंकार - .. जहाँ एक अर्थ का वाचक पद, “सह” शब्द के अर्थ तामर्थ्य 


मे दोभी अर्थ छा बोधक होता है वहाँ तहोक्ति अलंकार होता है।इस आधाः 
पर इस नाटक के दशम अंक का प्रस्तुत पथ सहोक्ति अलंकार का उत्कृष्ट उदाहरण है- 





दै० 
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साक वारिधिना द्वाननइतत्तीणों निक्ारो मया 
ताक में विजयश्रिया जनकजा वब्धानवधा पुनः | 
ताक मऋपतेवत मदनुजैः साकेतराज्यस्थिति: 

ताक बन्धुसुहृज्जनैरिह मया प्राप्तक्चिराह्त॑पद: ।। 


५. 


उत्प्रैक्षा अलंकार- उत्प्रेक्षा अलंकार का एक उत्कृष्ट उदाहरण नाटक का प्रथ्य नान्‍दी 


इलोक ही है- 








ब्रय: जियो रतब्नो ददातु पुरुषोत्तमों ऋतामु । 
जागरति यः पयोथौ ताद्भातछुगी जिधक्षव पुनः ।। 


यहां फ्रावान विष्छा का लक्ष्मी के आवात समुद्र में निवास करना कवि की 
दृष्टि मू इसलिये है कि मानो विध्ण देती ही सुन्दर एक अन्य तहजी की 
लालता ते क्षीरतागर में जागृत रहकर स्थित हैं । इस श्लोक में उत्प्रेक्षा अलंकार 
का भाव दर्दक्ष एवं पाठक के हृदय में श्क अलग ही मनोरंजन प्रस्तुत करता है | - 








वर्गनीय वस्तु में तद्गा वस्तु ढी तम्भादना की जाती है, तो 
उत्प्रेक्षा अलंदार होता है।। यहां पर,क्षीरतागर में श्री रतनज्ञ विष्ण का जायुत 
रहना वर्णनीय है, तथा पुनः श्री के समान ही तछुणी की बाह्ता ते जागृत रहने 
की छत्तमें सम्भावना की गई है । अतः यहां उत्पप्रेक्षा अलंकार है । 





सामान्यतया नाठक के समस्त प्रकरण में अलंकारों के रत्त जिसे 
हैं। यह स्वाभाविक भी है कि कवि अपने पुत्थेक पथ में जिस किसी 
व्यक्त करता है, वह किसी न किसी लय में अलंडृत होता ही है । यहां पर उत्तम 
ते कुछ अलंकारों को प्रस्तुत करके नाटककार की काव्यरचना में अलेदृत वैक्छिट्य को 
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2« वही / 
3... तम्भावनमधो त्प्रेक्षा प्रकृतत्य समेन यत्‌ । 
- का व्यप्रकाश: 0/१2 
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प्र॒स्तत करने का प्रयातमात्र किया गया है । क्योंकि नाटक के समस्त श्लोक तथा 
प्रकरणों में आए हुए अलंकारों को यहा प्रस्तुत करना नृ तो उद्दिदष्ट है और न ही 
सम्भत है | 


काव्य की उपमा प्राय: एक रेसे गरीरधारी ते की जाती है, जिसका 

आत्मा रत है तथा शरीर शब्दात्मक भाषामय है । औब, प्रताद तथा माप 
जिसके जुण हैं तथा अभिधा, लक्षया एवं व्यंजना जिसदी शक्तियां हैं व अलंकार जिसे 
'विभृष्चि करने वाले आमृष्ा हैं । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि काव्य के 
प्रुख अंग रस और अलंकार हैं, जिसके अन्तर्गत ढाव्य की पदरचना, रीतियाँ तथा 
व्यंजना, ध्वनि एवं माव भी आ जाते हैं । '्विन्तु पच्काव्य के लिये काव्य की 
इन व्शिक्तकाओं के ताथ ही उत्तका 8न्दाबद्गध होना भी अत्यन्त आकयढ़ है । 
छन्‍्द के कारण किसी भी रचना में गेयता के साथ ही अधिक दालित्य, रम्यता 
और मघ्रता भी आ जाती है । हन्दगत बय ते उतकी रोचढता में भी कि 
वृद्धि होती है । 





वेद के घ्ड॑ंगों के अन्तर्गत 5न्द भी परिगणित होता है । पाणिनीय 
शिक्षा में “घन्दः पादौ तु वेदस्य” कहकर हन्द ढो वेद पुरुष का चरण बताया गया 
है । इतते यह स्पष्ट होता है कि छनन्‍्दों की उत्पत्ति वैदिक काल में ही हो 
गई थी । यजुर्वेद के गधस्थ्नों लो छोड़कर वैदिक सौहिताओं का अधिकारी आग 
छन्‍्दों में ही व्यवस्थित है । वास्तव में दैदिक ताहित्य के गधल्फा भी छन्‍्दौ- 
बढ ही हैं। लौकिक साहित्य में जहां छन्‍्द और पादवद्वता एक दूसरे के पर्याध 
हैं, वहीं प्राचीन आर्थ परम्परा के अनुतार गध भी हन्दयुकत माने जाते हैं । दुर्गा- 
चार्य का छत चिध्य में मत है कि छन्‍्द के बिना वाणी उच्चरित ही नहीं होतीर। 
इसी प्रत्गर नाट्याचार्य भरतमनि भी छन्‍्दरहित शब्द की तत्ता स्वीकार नहीं 
करते। छन्दयुक्त गध की भी सत्ता स्वीकार करने के कारण ही छ्राचीन आचार्यों 








आाक.. याए.. भरा. विधाक... खफा... साकार... चदकी... ध... गरय... बोधाडा.. बाशक... चाहाक... चक्र जाया... चाधक... आाधकक... ज्याएु॥.. पाया... पयालाझ/.. भाटक.. आयात. जात. या... चाय... चाय... आयाक... आशंका. आधकक सका... चॉविका... हरमिशा 


+ पाण्जीय पिक्षा - इलोक # 

» नाच्छन्दति वागुच्चरति - निरुक्‍त ३/४ वृत्ति 

3. एउन्द डीनो न उब्दोडस्ति न छनन्‍्दः शब्द वर्चितम्‌ । 
- ना ट्यगा त्त्र ६/१5 
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ने एक अक्षर ते लेकर ॥0५ अक्षर तढ़ के छन्दों' का विधान अपने गन्‍्धों में स्वीकार 
किया है 


यूंढ़ि वेद ही सर्व्रका उन्दोबद्ध त्ाहित्य हैं अतः इन्हीं के आधार पर 
8न्‍्द इब्द की व्याब्याएँ की गई हैं । यात्क ने छन्दः शब्द की व्यत्यत्ति हद 
धातु से मानी है । उनके अनुतार छन्दों को छनन्‍्द वहा जाता है, क्योंकि ये वेदों 
के आदरण हैं । अप्या 'नियमन के कारण ही छन्द को छन्द कहते हैं। दुर्गाधार्य 
का कथन है 'कि देद में तुम छन्द हो क्योंकि इसी के द्वारा मृत्यु ते अपभीत देवता 
स्वयं को आच्छादित करते हैं? 





8न्द्गात्त्र का प्रतिनिधि ग्रन्थ है पिंगलाचार्य कृत*छन्दः तत्र” । 
तृत्र सप में रचित यह ग्रन्थ आठ अध्यायों में 'विभकत है । इतमें प्रारम्भ से लेकर 
चौथे अध्याय के तातवें सत्र तक वैदिक हन्दों के लक्ष्य दिये गये हैं । तत्पश्वातु 
बौ किक छन्दों का वर्ण किया गया है । आचार्य पिंगल का गन्थ प्रायः लक्षणों 
का ही बोध कराता है, इती कमी को दुर करने के लिये अ्केदार ने लक्षय- 
लक्षा प्रतिपादक वृत्त रत्नाकर नामक उन्दरशात्त्रीय जनन्‍्य का प्रणयन किया । ढाला- 
स्तर भें इती परम्परा में छालिदात ने श्रतबोघ, गंगादात ने 5न्दौम॑जरी तथा फेग्ेन्द् 
ने सुदुत्त 'तितरक नामक हन्दशास्त्रीय ग्रन्थों की रचना की । तत्पा्रचातू भी छन्द- 
गास्त्रविष्यक अनेक प्रौद्ठ ग्रन्थों की रचनाएं होती रहीं ॥ 








तप लिद्व नाट्याचार्य ऋटतमृनि ने अपने ग्न्‍्ध के बठारहवें अध्याय में 


।-. युधिडिठर मीमासक - वैदिढ़ छन्‍्दोमीमांता घृ- 8, १ [श्री रामल्ाब ट्रस्ट 
अमृतसर ॥959 ॥॥ 
2.  छन्दासि छादनातु - निरुक्‍त दैवतकाण्ड 7,9 
3... यदिप्रिरात्मानमाच्छादयनु देवा मृत्यौर्विभ्यतः ततच्छन्दता छन्दस्त्वमू ॥ 
«» निढकत देवत काहड़ 7/।9 की वबतिि 
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उन्द्रविघपक कुछ महत्त्वपूर्ण विवरण प्रस्तुत किये हैं ॥ आपार्य मरत के अनसार' 
फाव्यबन्ध दो प्रकार का होता है - ।. नियताक्षः बन्ध 2. अनियताऋ 
बन्ध । नियताक्षर बन्ध का तात्पर्य है, श्ती रचना जिसमें अक्षरों का स्थान 
तथा संब्या नियत हो । इसी नियताक्षर बन्ध को पथबन्ध भी कहा जाता है । 
पच्च गब्द की तामान्‍्य व्युत्पात्ति है - " पद॑ चरणं अर्हती तिपम्‌ * अर्थात्‌ जो 
रचना चरणों में व्यवत्यथित होती है उते पथ कहते हैं । किन्तु अनियत 

में इत प्रकार का कोई निश्चित स्वस्य नहीं होता । गध रचनाएं अनियताधर 
बन्ध ही हैं । अतः यह स्पष्ट है कि 5न्‍्दशास्त्र नियताक्षर बन्ध रचनाओं ते 


ही सम्बन्धित हैं | 














छनन्‍्दों का वर्गीकरण 





लौकिक साहित्य के 5फभ्दों को दो भोगों में विभकत किया गया 

है + ।- वर्णिक्र छन्द ७» माज्रि छन्‍्द । इन्हीं ढछो द्ुम्राः दुल्त तथा जाति 
भी कहा जाता है | 
| वर्षिक्त छन्‍्द - इन एछन्दों में शब्दों को क्यों के अन्तर्गत नियत करने के लिये 
तीन-तीन अक्षरों के 8 गण बना लिये गये हैं । इन्हें कमरा; ।७.  यगण #>» मगग 
3. तगण +% रगण 5. जगण 6 मगण तथा 7- नगण व 8. तगण कहा 
जाता है| प्रत्येक गण की एक विक्किट बच शव ग॒ह व्यवस्था है ५ एकमाजिक 
ज़िक , त्रिग्रा- तक वर्ण गह कहे जाते हैं । छन्‍्दशा स्त् कुछ विशिषट 

न्छतणों की गुरुता त्वीढार करता है, यथा - अनुस्वार ते 
युक्त, विसर्गान्‍्त, र॑यक्त केसे पूर्ववर्ती वर्ण तदैव गुढ् होता है तथा चरण के अन्त 
में क्‍स्थत लफुवर्ग भी विकल्प से गुरू होता है। प्रत्येक सण की ल्घुः्गुह व्यवस्था के 


पाला. वोडका... आप. चक्र... वाबक... अंग्ाक.. आया... राक.. याद... साय... आहाड़ा.. गायक. भा... सादाक अंक... लकी... गाया... बाबर. धक... आायात.. धावादः. आयें... चीाऋ:... आफ. पयधाका.. धडाहिंत. तब अंशालक... कं... माफ. पकाओा: 

















पद चतुष्पद॑ तच्च वृत्तं जातिरति द्विधा । 

वृत्तमक्षर तंब्यातजातिमात्रा कुता मौत ॥ - छन्दोम॑जरी ॥/५ 
2... साजुस्वाराच दीर्घ्च वितर्_ों व मुरमत्‌ । 

वर्ण: तंवोगपूर्वाच तथा परादान्तगोड्कपि वा 4॥ - वही ॥/। 
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'विष्य में 8न्दोमंजरी में कहा शया है - भग्ण तीन गुरु क्योँ' वाला होता है, 
नगण तीन लक्ष वर्गों वाबा, म्गण आदि में ग॒ह वर्ण बाला, यगग आदि में 
लक्ष वर्ग वाला, जगण में मुह वर्ग मध्यल्थ "होता है तथा रगण में नघवर्ण मध्य 
डीता है तो तगण अन्त में गढुवर्ण वाला तथा. तगण अन्त में ब्रघकर्ण 
है।। 





वर्किक छन्‍्द को वृत्त भी कहते हैं । गह वृत्त तीन प्रकार का होता 
है - |. तमवृत्त - जिसमें चारों चरण समान नक्षा वाले हो! । 2... अर्द्वमव॒त्त 
जिसके प्रथम रव तृतीय चरण शक पैसे हों. तथा द्वितीय एवं चतुर्थ चरण शक जैसे हो । 
3... 'विष्म वृत्त - जिसके चारों चरण परस्पर मिन्‍न हॉट 





2. माजिक 5न्‍्द- मात्रिक छन्‍्द उते ते हैं, जो मात्रागणो' के आधार पह 
निर्मित होता है । मात्रागण चार-वार मात्राओं वाले तथा पांच प्रकार के होते 
हैं। इत विषय में वृत्तरत्नाकर में कहा पा है - तर्वत्र, अन्त, मध्य, तथा आदि 
|. मस्त्रिएस्किघुयच नवारों आदियुरूः पुनरा दिलदुर्प: । 

जो लछुमध्यमतों रलमध्य: सौड़न्तगछर: कथितोड न्तलघस्त: 

-5न्‍्दीमंजरी ॥/98 

2२«.. त्ममध्सम वृत्त विफ्रां च तथा परम्‌ ॥॥ 

अंप्रयी यत्य चत्वारत्तुल्यब्रक्षज्क्षिता: 

तझ्न्द था स्त्रत्तवज्ञा: सम चृत्तं प्रचक्षी ॥॥ 

प्रथम्राध्षिलिमों यल्‍्य तुतीकधरणो भ्वेत्‌ ॥ 








यस्य परादचतष्के'हृषि लक्ष्म भिन्‍मनें परत्परण | 
तदाहुर्विष्म॑ चृत्त॑ छन्दःशास्त्रविभ्ारइदा: ३8॥ 
वुत्तरत्नाकर ।/3, ।५, ॥5, |$ 
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मैं मुत्वर्ण जिनके हो अया चारों मात्राएं लघ हो, शेसे चार मात्रा के पांव गण 
आर्या आदि छन्दों में होते हैं! ।+ इत प्रकार इन्क्ें एक-मगण, दो-सगण, तीन- 
जगण, चार - भ्गण, पांच - नगण प्रयुक्त होते हैं, किन्तु वैक्रित्य यह है कि मगण 
को चार मातिक बनाने के लिये एक मुल्यर्श ढी कमी तथा नगण में एक लघ की 
वृद्धि की गई है । इस प्रकार निर्मित प्रत्येक पद में ५ चरण होते हैं । इन 
प्रथम और तृतीय को 'विष्म अध्या अयुद तथा द्वितीय और चुतुर्थ को. तम 
अध्या युदू भी कहते हैं*। 








युकू, अयुदू तथा गण आदि ढीं भांति ही छन्‍्द का शक अन्ध महत्त्व- 
पूर्ण पारिभाषिक शब्द हैं," यति" । किसी छन्द का पाठ करते समय जिस बिन्दु 
पर जिहूबा स्वाभाविक ही शक क्षय के लिये कक जाती है, उस बिन्दु को यति 
कहते हैं । इते विक्केद, विराम या विश्लाम भी कहा जाता है?। प्रत्येक छन्‍्द 
मैं अक्षः संख्या की ब्म्बाई के अनुषात में ही तदनुक्ल यति बी व्यवस्था होती है | 
जैते मालिनी हन्द के नक्षंत में कहा गया है - 





बनमयययुतियंमा लिनी. मो गिलो कै: । 
अर्थाद्‌ मालिनी छन्‍्द में नगण, नगण, मगण तथा दो घगण होते हैं । ढ्रम्पा: सपा 
की संख्या अर्थात्‌ 8 तथा भश, झ्वः आदि लोकों की संड्या अर्थात्‌ 7 अक्षरों पर 
पति होती है । इती पुकार अन्य छन्दों में भी यति की व्यवस्था होती है । 
।... जया: सर्वान्तमध्यादि मुखौड़त्र चतुब्कला: ॥ 

णाश्चतुर्लधोता: पंचार्यादिष्व तंस्थ्ता: ।। - दृत्तरत्नाकर ।/8 
2... युद्‌ तमं विष्म चायुद्‌ त्थावं सदूर्मिर्निंग्यति ॥ +> वही ॥//5 
जहविष्ट विश्ञामस्थान॑ कविमिरच्यते | 
ता विकेद पिशामायैः पद्दैवाच्या निजेच्छया | - छनन्‍्दोम॑जरी /2 
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पक 


अद्भतदर्पणप्‌ नाटक का छन्‍्द-विधान 
अारशया0-करतामकाक भाक्ारावाक भकर चायकादाकगादोदापावोअमाकाल नाक बकापा॥ वाह पाक करआक्ाक क+ पका कक फाकल्‍ कमाफ बधवदाक 


8न्द हूदय की कोमल भावनाओं की अभिव्यक्ति के नैसार्गिक ' माध्यम 
हैं । कविजन अपने हूदय के मर्मत्वर्ज्ी भावों को प्रढ्ट करने के लिये न्दो' का ही 
वनम्ब लत हैं । कविवर महादेव ने भी अपने नाठक में विजिन्‍न हन्दों के दारा 
अपनी' हुदयगत ढल्पनाओं जो सुन्दर अभिव्यक्ति दी है । इस नाटक के अध्ययन 
में यह प्रतीत होशा है कि कवि हन्दवात्त्र के पकाण्ड विद्वान थे । उन्होंने इ 
नाटक में लगभग ॥5 छन्दों छा प्रधौग ककया है । ओजोएडुप्रधान होने के झाहण 
छत नाठक में औजस्वी आवयों को व्यक्त करने में पूर्ण सक्षम शार्टूबरविड़ी डित 5न्‍्द 
का विशेष एुयोम है, किन्तु स्थान-त्थान बट अन्य 8न्दों का भी सुन्दर प्रयोग 
है। कवि ने माजिक तथा वर्गिक दोनों ही प्रकार के छन्दों का प्रयोग डिया 
है किन्तु मात्रिक छन्‍्द में केवल आर्या 8न्द को ही नाटढ में स्थान दिया है । 
वर्णित 5न्दों में उन्होंने अपुष्ठ्प, शार्दुलविढ़ीडित, वतन्ततिलका, शिक्षरिणी, 
माह्िनी, पृथ्वी, शालिनी, प्रहथिंगी, योगिनी, मन्दाड़ान्ता, उपयाति, हरिणी, 
सग्धरा तथा सालता छनन्‍्दों को प्रयकक्‍त किया है, उदाहरणार्थ 





[कं वर्णिक छन्‍्द इतृत्ता ह 
।.. अनुष्छुप- तुक्त्यात्मक बाक्‍्यों तथा संक्षिप्त तुयनाओं के 'लिये कवि ने अनुष्सुष 
छन्‍्द का बहुगाः प्रयोग किया है । इत छन्द का नक्षग करते हुए 8न्‍्दोम॑जरीकार 
गंगाष्रर कहते हैं - “जिम्त 5नद में पंचम अक्षर लघ हो (परन्तु ह तप्तम "अक्षर केवल 
दूबरे तथा चौथे चरण में न हो, पकठ आफ़र प्रत्येक चरण में मु्ध हो उत्ते पथ कहते 
हैं।। पथ को ही इलौोक या अलुष्ठ्य भी कहा जाता है । नाटक मेँ इतका प्रस्तुत 








|. पंचम लघु सर्वत्र सध्तमं 'द्विचतुर्थधो: । 
छठे गछू विजानीयादेतत्पपस्य नक्षाप््‌ ॥॥ 
छन्‍्दोमंजरी ५/7 


उदाहरण क्ाॉनीय है - 


अन्यादूर्ग चमत्का रमा त्मानन्दैकता क्िप्‌ । 
दारपन्ती' प्रतिव्याक्ति देवीं वाचमुपास्महे।। 


इसी प्रकार शक अन्य उदाहरण - 


'पितृव्ये राजपुत्राणा ज्ञातिदेघो विशिष्यते । 
आनन्तर्यत्य यत्साम्यमम्यतुयापद हि तत्‌ ?। 


2 शार्दूल विज़ीडित - नाठक में तर्वाधिक इती छन्द का प्रयोग है । इस छन्द 
के एत्येक चरण में ।9 अक्षर होते हैं । इसका लक्ष्य करते हुए तुत्तरत्नाकर में कहा 
गया है - ढ्रममाः मगण, तगण, जगण, सगण, दो तगण तथा एक मुह प्रत्येक चरण में 
हो तो वह शार्दून चिड़रीडित छन्द हो । इस हन्द में तुर्य $2 तथा ऋव [6३ 
संब्यक अक्षरों पर यति होती है_। छन्दोम॑बरी में भी लगभग इसी प्रकार का लक्षण 
किया गया है। नाठक में इसका उदाहरण निम्न है - 


आ प्राभाकरयज्वन: स्वयममिव्यक्ती मदुइहमणा- 
माचारैश्चरितार्यितट्नतिगिरामाजानपुद्वा त्मनाम्‌ । 
कौण्डिन्यव्यपदेशपृतयाक्षा यदूब्राहमशाना चिरा- 
त्संघोड़य॑ सफलीकरोति नयने तनन्‍नः पर मंगलम।।॥ 

एक अन्य उदाहरण >ी द्वष्टव्य है- 
श्वं रावण्मेव फ़निजयवव्यत्पस्तवक़त्रावली- 
निष्पर्यायचिनिर्यदातमसकृतत्कि न प्ितावक्षित्‌ । 
किया न व्यघ्नोद्वनो क्मवनेरेवापरानाशरा- 
पन्‍्धैभ्याया पि हितस्तु त॑ गरमपैनागिर्बबन्धन्द्रजित्‌।। 
।-. अद्भ्षरर्पणप्र्‌ ॥/2 2. अद्म्तदर्पणप्‌ ।/24 
3... सुयश्विर्मतजस्तताः समुरवः शार्ूलचिढ़ी डितमू ॥॥ नयूत्तरत्माकर 3/36 
५ सुयश्विर्यद्धिम: स जौ सततगा: शार्जुबरविड़ी डितम्‌ । 
-5न्‍्दोम॑जरी 
5... अद्मतदर्पणप्र्‌ ॥/5 6... अदभ्तदपंगप्र 
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35.. वतन्ततिलका- इतत छन्द का भी नाठक में कई स्थानों पर प्रयोग मिलता है । 
इस छन्‍्द के प्रत्येक चरण में ।+ अक्षर होते हैं । इसका लक्षण करते हुए वृत्तरत्माकर- 
कार कहते हैं - *वसन्ततिलका उसे कहते हैं, जिसके प्रत्येक चरण में ढुम्राः, | तगण, 

। भगण, 2 बगण तथा प्रत्येक पाद में दो गुर हो । इसी को कापयप अधि ने 
तिहोद्धता, तैतवमुनि ने उद्धर्की और पिंगलाचार्य जी ने मध्माधवी छनन्‍्द कहा है । 
इसमें पदान्त यति होती है।। 


नाटक में इसका उदाहरण निम्न इलोक है- 
आशंडित सकुदस त्यपि वा च्यो्रे। 
प्वस्त्रीतुतेष्वपि जनैः परिशोौधनानि । 
पब्य्रिकर्षपितुला स्यनुमन्यमा न 
मध्यस्थतापि मम्तैव तताँ 'विमृष्टा 2॥॥ 








एक अन्य उदाहरण है - 
वैरोपद गितिषयेध महुः परेघा' 
र्वप्रकारर चितिष्न पर ममेष्ठ । 
मायेति चौर्यमिति वंधनमित्यराक्ति- 
राच्छाधते तहज एव निज: ए्रमादः 2॥। 


+५ गित्ररिणी- इस छन्द के प्र॒त्थेक चरण में ।7 अक्षर होते हैं । वृत्तरत्वाकर 
के अनुतार- यदि ढुमग: यगश, मगण, नगण, तगण, भागण तत्पाचात्‌ ऋ्रष्ठ और शक 
गुरु वर्ण प्रत्येक चरण में हों तो वह शिक्वरिणी छन्‍्द होता है । इसमें"रत |&६ 
।.. उक्‍्ता चत॑ततिलक़ा तभजा जगौ' गः । पिहोद्व्तेयमुदिता मुनिकाश्यपेन । 
उद्द्षकी ति गदिता कल सैतवेन । नागेन सैच गदिता मधुमाध्वीति ॥॥ 
पदान्तेडत यतिः ह - तृत्तरत्नाकर 3/96 छन्द सु बोौधिनीटीक 
सहि्न 





2. अदभ्तदर्पणप्‌ ॥/6 
3. वही ।//7 


34८ 
तया रुट्र $।६ संब्यक अक्षरों के बाद यति होती है।। इत छन्द का भी अद्मत- 
दर्षणप्र्‌ में अनेक: प्रयोग हुआ है, यथा- 
अपि स्वैराचारै: ब्लघमितरेषा' वाप्रयतः 
पररन्राघायत्ता श्रति महत: स्वैध्व शचिता । 
अहल्यावैकल्पक्षण्पदरेणो रधि विभो: 
प्रमाण वैदेहीचरितप रिवुद्धौ हुतवह:॥। 
अथवा 
हनुमन्भुख्याना ककापि च॒ सुग्रीवतुदृदाँ 
मनस्तैस्तेः सान्त्वैर्मंचि सपदि नीत॑ प्रवणतामु । 
अथ स्थु; इंद्रार चेदतहनतया व्यूत्थितधिधो 
निज मार्ग तेघामुप दिशलु सो्ठय॑ दघ्पुलः ।। 


5. मालिनी- माहक्रिनी हन्द्र के प्रत्येक चरण में ।5 अक्षर होते हैं । इस प्रकार 
यदि ।५ अक्षर वाली पाद जाति में 2 नगण, । मगण और 2 यगण ढ्ु्ाः पुल्येक् 
पाद में हो तथा नाग ३8] तथा लोक ३7३ संब्यक अक्षरों पर यति हो तो वह 
मालिनी छन्‍द होता है 


इत नाटक में मालिनी छन्द का अत्य लय परयौग हुआ है । इसके 
दो ही उदाहरण प्राप्त होते हैं, यथा- 


अनुतमिदमुतं वा तेन कि नस्‍्तदास्ता प्रकृतमनुतरामों यब्निमित्त: प्रयातः । 
ननु 'रिपुपुरमेतन्मृग्यमार्ण चिराय जितयमिद धुराणा' ध्डटेरउ्रतत्ते)।। 

|... रसे सट्भैश्िछन्ना यमनसमभत्रा ग:ः शिक्षरिणी ॥॥ -चूत्तरत्नाकर 5/25 

२». अदुख्लदर्पणप्‌ ॥/7 3... अद्भ्रर्दपणा्‌ 5/7 

५. ननमयययुतेयं मालिनी मौगिलोकै: ॥॥ -वृत्तरत्नाकर।॥0 


5... अदअ्षदर्पणम्‌ ।/28 


34४ 


द्वितीय उदाहरण है« 
ननु निरिवरशाद्ये सर्वथा शैक्ितिव्य 
प्यपगतप रिष्वाढ़ स्वैरचा रोद्धतस्य | 
तव सहजहुषो यः पंचवट्पाँ प्रमाद: 
परिदहति दुरन्तस्तत्य बल्वेघ पाक: ।। 


&*  पृथ्वी- पृथ्वी छन्द ढ़ा लक्ष्य करते हुश वुत्तरत्नाकर में कहा गया है ।7 
अक्षर की पाद वाली जाति के प्रत्येक पाद में कमा: जगण, सगण, जगण, तगण, 
यगण तथा एक लष्ठु और एक ग॒ह वर्ष हों तो वह पृथ्वी 8न्द होता है । इत् 

छन्‍्द में यति व ह9$ तथा ग्रह $9३ संख्यक् अक्षरो' के बाद होती हैै। इस नाटक 
में पृथ्वी छन्‍्द का प्रयोग मात्र एक ही स्थान पर हुआ है । उदाहरणार्थ - 


'किम्ेघ रजनीचर: किमपि मायया दर्शाय- 
त्वथो नु परमार्थतो दश्घ्रिजों गुहीतो मत । 
इति प्रबलसंगपाकुलितंवेततासौ मया 

कर्थ॑ नु परिमुच्यतामथ ढर्थ नु वा बध्यताम्‌र।। 


7: शालिनी- ॥। अक्षर के दद जाति वाले इस छन्‍्द में एक मगण, दो तगण 
और 2 गुछ प्रत्येक पाद में होता है । इसमें अब्धि ह४| तथा लोक ३7३ संख्यक् 
अक्षरों पर यति होती है इस छन्‍्द का भी शक ही उदाहरण नाटक में मिलता 
हे - 

बंध सथो यस्त्वमस्मत्पुरस्ता- 

बतारैेयस्यारा तिपक्षवेत्राध् | 

स त्व॑ सथस्त द्विह्धपुकारं 

'किंचिच्चेदं जल्पती त्यदूझत॑ नः।। 
2. ज़्सौं 
३«. अदुम्तदर्षणप्र्‌ 2/ 
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8. प्रहक्कीी- ।5 अक्ष कै घाद जाति वाले इस छन्‍्द ढा लक्षा बताते हुए 

वृत्तरत्नाकर में कहा गया है - मगण, नगण, जगण, ए्रगण एवं एक यह प्रत्येक 

पाद में हो तथा जिसका विश्राम 5 एवं ।0 अक्षरों पर ही वह पृदर्धिंगी: छन्द 
होता है।। 





महाकति महादेव ने इत 8 न्द ढो 3नेक्ला: प्रयुक्त किया है । यहां 
इत छन्द के दो उदाहरण प्रस्तुत हैं:- 


।«. . उत्प्लुत्य प्रव्धाति च क्लोन लंड़ा- 
मुदुआनन्‍्तप्र तिम्मच्यमानमार्ग: । 
उत््पाता म्बद इव शौण्तिनि वर्ष- 
नादित्यात्पह्ति थ दाक्मा: कबबन्‍न्ध: ॥॥ 

तथा 

2. आः बाप स्पुटलि वृचैध चेष्टसे कि 
तारेयापतद बुनर्न तैडत्ति मौक्षः । 
नन्वेध त्वरितबुत्पुहस्तबाह! 
यन्त्रान्तर्निंगलित एव क्ठनालः4॥॥ 


9. वियोगिनी- प्रथम एवं तुतीय चरण में 40 तथा द्वितीय श्वं चतुर्थ चरण में 

।। वर्णों वालि इस अन्‍्क्षमवृत्त छन्‍्द के विषम पादों में कमरा: 2 सगण, । जगण 

तथा । गृह होता है एवं सम चरणों में कुम्ला: सगण, भगण, रण तथो अन्त में शक 
लघु तथा श्क गुरु वर्ण होता है-। इस छन्द को वियोगिनी छन्द कहते हैं । इस 
को छन्दोम॑जरी में सुन्दरी छन्‍्द भी कहा गया डै॥ नाटक में इसका निम्न उदाहरण 
|. म्नौ ज्ौ गस्त्रिदापतिः प्रहण्िंगीयम्‌ ॥॥ - चुत्तारत्नाकर 5/8% 

2... अदअतदर्पणंत्‌ 2/6, ५/५ 

5... विष तहज्ा गुरुसभे स भरा लोडथ गुरुर्वियों मिनी ।। -बूततरत्नाकर +॥॥० 


४. अयुजोर्यदि सौ जगौ युजो: सभरा लथौ यदि तुन्दरी तदा ॥। 
-5न्दोबंजरी 








दृष्टव्य है- 
उम्पौषच तथो: तमेतयों: सह्णप्राकृतयों: तपत्मयौ: । 
अपवादवचिनाकृत॑ 'चिरा इगपत्लैल्स्यत्ति दण्डपातनम्‌।॥ 


!0. मन्दाढ़ान्ता- ॥7 अक्षर की पाद वाली जाति के जित उन्द के पृत्येक चरण 
मैं ठम्पा: मगण, आगण, नगण, तगण तत्पाचात्‌ पुनः तगण तथा दो गुरु वर्ण आएं और 
जलधि ॥५४$ घट ६6३ एवं अग $7$ संख्यक वर्गों पर चिश्राम हो तो उसे मन्दाढ़ान्ता 
कहते हैं"। अदुश्ञदर्पणप्‌ में इस छन्‍्द का उदाहरण अनेक्वाः प्राप्त होता है । इनमें 
से एक यहां प्रस्तुत है- 

ह्त्वा प्येत्तान्निशिधिरगणा ना नुप॒ व्येण सर्वा- 

न्कार्म परयादपि दाप्नखों हन्त हन्तव्य शव ! , 

द्रागस्माक त्वशिफिबलस्फर्तिरक्षीण्घाक्ति- 

दरष्टव्योडलो' तड़दिति घिरादेघ तीवोडम्तरिाध: *। | 


।।. उपजाति- इन्द्रवज्रा* तथा उप्ैन्द्रवज़ा” इन दोनों' के लक्षण ते युक्त जिसके 
पाद हो' वह हन्द्र उपजाति उन्‍्द कहलाता है ॥ इसी पुकार और भी समानया ि 
में भिन्न-भिन्न लक्षण वाले वृत्तों के पाद मित्र जाने पर भी आचायाोँ ने उते उपयाति 
छनन्‍्द ही माना है*। 





।« तदर्षणप्रू 5/20 
2. मन्दाढ़ान्ता ज्फिडमैम्मीं नती तादगुरू चेतु ।। न्चूत्तरत्नावए 5,27 
३. अद्झ्तदर्षणप्‌ 7/0 
+ . स्यथादिन्द्रवड़़ा यदि तौ जगौ गः !। न्वृत्तरत्नाकर 5/६। 
5. उपेन्द्रवज़ा जतजासतातो गौ ॥॥ - वही 5/५2 
&  अनन्तरोदी हित्तक्ष्ममानी पादौ यदीयातुपजातयस्ताः ॥ 
इरत्थ किलान्यास्वपि मित्रितातु त्मरान्ति जातिडब्विदमेव वाम ॥॥ 
“- वही. ३/४5 


(६9 


अदूम्तदर्षणप्र्‌ में पाए लाने वाले उपजाति छन्द उपेन्द्रग्ज़ा तथा इन्द्रवज 
के मिक्रा ते ही निर्मित हैं । यथा- 


'चिराय देवासुरलोंकनाकेनो रका सिंदुर्लमानि । 
उत्कर्षप्रायोधनताधना नि झसन्ति वीर्याजिंतमिन्द्रणेत: ॥। 


इत उपयात्ति छन्द के प्रथ्म पाद तथा द्वितीय पाद में उपेन्द्रव्रा छन्‍्द्र है तथा 
तृतीय और चतुर्थ पाद में इन्द्रवड़ा छन्‍द है । 





शक अन्य उदाहरण भी दुष्टव्य है, इसके प्रथम पाद में उपेन्द्रवज्ञा है तथा अन्य 
तीनों चरणों में इन्द्रवज्रा छन्‍्द है- 
'विदेहराजस्य चुतामवैद्षय विद्नम्मीयामज्कित्यावै: । 
दण्ड्योंडपि म॒क्तो' यदयं ततो माँ दिदृक्लो जातु रणेश्च राम:5।। 
।2. हरिणी- इस छन्द में ॥7 अक्वर होते हैं तथा छन्द के प्रत्येक चरण में इुम्माः 
नगण, सगण, मगण, रणण, सगण तथा एक गुरू व शक लघु वर्ण होते हैं । ताथ ही 
इसमें कुमशः रत ह6$, युग हक तथा हय हैं? संड्यक अक्षरों पर विश्राम होता है?। 


नाटक में प्रत्तुत पथ इत छनन्‍्द का उत्तम उदाहरण है- 





तुनितचलितत॒ट्यत्कैलासमलमहा रिला- 

कफागणितज्याघाताका वहन्झजवितिम्‌ | 

चिर॒छुतरणढ़ी डाकण्डू भरा नुगर्ण जग- 

>्व्रवजयमदा विष्त्चेष्टिघ्यत दवाइन्धर: *॥॥ 
|3.. ज्ग्धरा- 2! अक्षर वाली पाद जाति में मगण, रगण, ऋण, नगण, और 3 
पगण जिसके एत्पैक पाद में हो और 5 बार मुनि ह$7|, संख्यक अक्षरों पर यति वाली 
।-.. अदभ्तदर्षणप्‌ ६/।। 
2०2 वही. 7/| 
3... रतयुगहयै: नसों म्रौ स्लो गो यदा हरिणी तदा ॥॥ - जूृत्तरत्नाकर 3/2&6 





१६० 


छ5न्दरचना स्रग्घरा कही जाती है। अदूम्तदर्षणप्‌ में इस छन्द के बहुझमः उत्कृष्ट 
उदाहरण पाए जाते हैं। उनमेँ से एक यहाँ प्रस्तुत है: 
नवर्गस्त्रगापडहारी हरिदष्यिकलस्त्री सहत्रापहता 
हर्ता मत्वागनानामहिपतिदनुजाधीशनारी विहारी । 
रक्षःस्त्रीनक्षचित्तप्मफामदली' मिन्नध्माधय्ीतु: 
कामव्यामौहदाहज्वरचिर्पथिक्गामणी रैष शात्ति ?।| 
।4. तालता- ॥8 अक्षरों वाले इत छन्द में 2 नगण और + रणण होते हैं । 
विश्राम 40 तथा 8 अक्षरों पर होता है?। 


ताल्ता छन्‍्क्र ढा प्रयोग हम्पूर्ण रचना में, मात्र शक ही क्थान पर 
पायठ जाता है । उदाहरणार्थ - 





धिल्डी निरानब्बदूरो न्‍नतः । 
धारि मियनिजयुधालों च्यलदालतालम्बना 
नघुक पिपृतनेयमैन दुरारोहमारोहति*।। 


।5.. आर्या- यह शक मात्रिक छन्‍्द है । इस छन्द में पुर्वाद्द श्वं उत्तरा् ये 

दो ही भाग होते हैं । इसके पूर्वाह्न में प+४ मात्रा के 7 न तथा अन्त में शक 
दीर्घ वर्ण होना चाहिए । चिष्म स्थान अर्थात्‌ प्रथम, तृतीय, पंच तथा सप्तम 

में जगण नहीं होता किन्तु 6ठा गण या तो जगण होता है या ५ मात्रा का नगण 
होता है । यह आर्या के पूर्वार्द का लक्षा है । उत्तरा# में 6ठे गण की जगह 

एक मात्रा का हुल्व का ही होता है तथा अन्य समस्त लक्षा पुर्वार्द्ध के तमान ही 

।«.. प्ृश्मैयाना तयेण ज्िमुनियतियुता तग्घरा कीतितिययू ।। -चयुत्तरत्नाकर 3/92 
2. अदूशझ्षदर्पणत्‌ 7/27 





देता तालता ॥। - घुत्तरत्नाकर 5/52 


046 


होते हैं। इस पुकार ताराश यह है क्रि आर्या हन्द में उक्त रीति के अनुसार 
30 मात्रा का प्रथम तथा 27 मात्रा का द्वितीय दल होना चाहिये । 


आर्या हन्द में पविश्वाम के भी विशिन्‍न नियम हैं । यदि आर्या' 
के पूर्वाह्न में 6ठा' गण # मात्रा वाला तथा सम्पूर्ण लघलय हो तो उस गण के 
गंधुपर्ण के अन्त में विराम होता है । यदि सप्तम कग 4 माजाओं वाला 
तथा पूर्ण नप्ठ हो तो 7वें मय के प्रथम लघवर्ण के पूर्व अर्थात ऋठ गण के अन्त में 
यति होती है । 








आर्या के उत्तराई में यति का नियम यह है कि इसे 
तर्वल्घ हो तो उसले पूर्व अर्थात्‌ पथ ग्ण के अन्त में यति हौनी चाहिये 





आर्या ४न्द का प्रयौग भी कवि ने मात शक ही स्थान पर किया 
है तथा वह भी प्राढ़त आधा में , उदाहरणार्य 











अदुमतदर्पणघ्‌ के रचनाकार महाक्वावि महादेव का छन्द्रविधान अत्पन्त 
उच्यकोर्डि दा है । नाटक में भाव एवं उत्तंगानुकल विमिन्‍न्न हन्दों का तुन्दर प्रयोग 


कधि ने किया है | इन तमस्त छन्‍्दों को प्रस्तुत करना तो यहां पर तम्प् नहीं है 
अतः नाटक में आए समस्त छन्दों के कुछ उदाहरणों को प्रदर्शित करनें ढ्ा यहां प्रयात- 
मात्र किया गया है । इन उदाहरणों ते यह 'सिद्व हो जाता है कि कवि महादेव 
चिविध घन्दों के उत्तम प्रयोक्‍ता हैं । 


।-.. बह्मैतत्सप्तगणा' भौपषैता भवत्ति नेह विषय छः ॥ 
फदोठ्य नगणो वा प्रथ्मार्ष नियतमार्याधा: ॥॥ 
फाठे द्वितीयला त्परके क्‍ले मुख्याध्य स यतिपदनियम: । 
चमके तल्मादिह ऋ्वति फकठे लः ॥। -चृत्तरत्ताकर 2/, 2 
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| क 


बाहठ अध्याय 





ता हि त्यक तौनदर्य 





प्रकृत-+काण । 





सअुतर्पणमू की भाषा-कैती । 


नाटक में जानतीय स्वेदना का ककण | 





तदर्पफू का सामा जिक एवं राजन तक दर्शन 
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पाठ अध्याय 





अदभ्नतदर्पणप्‌ के कधानक का साहित्यिक सौन्दर्य 
पुकृति चित्रग 


अद्म्ततदर्पणप्र्‌ अपने ढंग कीं श्क विशिष्ट कृति है । यह नाठक अनेढ़ 
दृष्टियों ते मिन्‍न प्रतीत होता है । जहाँ एक ओर गर्माक की विशि्ट वैज्ी, 
. पात्रों के प्रदृत एवं माया व्यक्तित्वों तथा मार्थवीय सवेदनाओं के मार्मिक चिक्रा 
ते यह रचना विशिष्ट ए्तीत होती है, वही दुतरी और प्रकृत्ति के वर्णनों से तर्वथा 
अछूती ती तिद्व होती है । सक्रूषे नाटक में युद्ध पतंग में आश हुए नगर आदि के कुछ 
वर्णनों को छोड़कर, प्रद्धत्ति का कोई तांगोषाग और अतंकीर्ण उदाहरण नही 'मिनर 
पाता है । नगर इत्यादि के जो वर्णन मिलते भी हैं, उनमें या तो किसी अलंकार 
की प्रधानता है या फिर वाक्य-विन्यात गिल्य की | परन्तु यह बात सच है कि 
पूर्वनियोजित संकल्प के अनुतार कवि ने कोई प्रद्ृति वर्णन प्रस्तुत नहीं किया है । 





नाटक के कथानक का अनुशीलन करने से प्रकृति वर्णन के अभाव की भमिका 
भी स्पष्ट हो जाती है । कस्‍तुत्त: यह नाटक भारती वृत्ति बहुन है। भारती 
वृत्ति कथोपकथन अथ्या संवादों में ही सीमित रहती है'। अदुम्तदर्पषणकार का तारा 
परिश्रम पात्रों के संघोजन तथा उसके संवादों में ही क्षीण हुआ है । कंयानक का ढ्ुम 
भी कुछ इस प्रकार का है कि पुद्ृति-वर्गन का ढोई सन्दर्भ क्रम में नहीं आ पाता | 
ऐसी स्थिति में कवि ने आरोपित दंग ते परढ्दति का वर्णन उपन्यत्त भी नहीं किया 
है। फिर भी पए्रश्गान्तर ते जो प्रकृति-वर्ण इत्त नाट्यकृति में वर्णित हुए हैं, उनका 
तंक्षिप्त वर्णन एस्तुत किया जा रहा है | 


साझा. दादा. जा... जाके. धादाऋ..धधद.. साया... धाइक॥.. धरा... एक... धतादा.. काका... पाक. आकात. आय. आाक.. जाया... कक. पका, माहदर. गायक. जाओ... प्रतीक... गादका.. चाहा. जया. मलिक... अधिक... पक... वसंत. वाड़ी: 





।. आरती संल्कृतप्रायों वाग्व्यापारों नटाश्नयः | 
ब्रुषविष्मुयो ज्य: संल्कृतबहुलो वाक्‍्यप्रधानो नटाजपो व्यापारों आरती 
- दाह्यकम्‌ ५/५ वृत्ति तहित 
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षधपि इस नाटक में प्रद्डति का अत्यल्प वर्णन है तथापि जहां कहाँ 
भी है, वहां अत्यन्त स्वामाचिक है । निबिड अन्यहार में क्षीण क्रिन्तु स्पष्ट 
'विधुल्लेखा की भांति इसका अपना एक विशिष्ट श्वं अनुपम सौन्दर्य है । इन 
प्राकृतिक दुश्यों के स्वस्थ को हृदयंगम कराने के लिये कवि ने स्वमभावोव्ति, उपमा 
तथा उद्प्रेज्षा आदि अलंकारों का एयोग कर वर्ण्य विषय की मंजल अभिव्यंजना की 
है । यथा- तृतीय अंक के इत इल्लोक में लक्ष्मण के दारा त्रिकट पर्वत की दुर्गमता 
का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन किया गया है- 


नन धनरनगण्डमंगेडवसज्यावतज्य त्वया 
मिरित्यमब्थोड़धिल्दों निरानब्बदरो न्‍नतः । 


धुरि नित्रनिययुधाालरो च्यवदालतालम्बन 
बघक घिपूतनेयमन॑ दुरा रोहमारोहति।॥ 


इत इनोढ़ में घनुघषकोटि का आश्रय लेकर राम के शिव्वर पर आसुट्र होने 
का वर्णन यहाँ उतक़ी दुर्गमता को त्पष्ट करता है, वहीँ वानर तेना के द्वारा अत्यन्त 
लाप्पूर्वक पर्वतारोहण करने की प्रढ़िया का करन, किसी पर्वतरित्बर पर यादृच्छिक 
एवं स्वाभाविक गति ते चढहुने वाले वानर तमुह का एक चित्र ता उपस्थित कर देता 
है । 


छहसती प्रकार शक स्थान पर क्िकट पर्वत, उत्त पर स्थित लंकापुरी की 
परिखा तथा पर्वत को स्पर्श करने वाले सागर का सुन्दर वर्णन कवि की निरीक्षग 
शक्ति की गम्भीरता को व्यक्त करता है | उदाहरणार्थ,- 


प्रागुष्णीष इव त्रिकुटशिर॒तसि व्याल्रोकि यो रेखपा 
लंकाया' वरण: स॒ एघ हि मत्यश्रेलिहे: संकृम: । 
यशच उ्रस्त्ं रिल्त श्घ जलध्लिंखावरिष्टाइृति: 
कीवैर्धत इवा सितो त्तरपटः रैलस्थ संलक्ष्यत।॥ 
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लक्ष्मण श्रीराम से कहते हैं 'क्ि त्रिकट पर्वत के शीर्घ पर, भेघाच्छादित होने के 
कारण, रेबामात्र आकृति ते जो पहले उष्णीष की _ भांति प्रतीत हो रहा 
था वह यह लेंढा का प्राकार है । और जिसने सम्पूर्ण दिशाओं को ग्त्त क्र 
रखा है, वह लेब्रावश्घ्टाकृति सागर, इस पर्वत पिख़र ते इस प्रकार दिखाई 


दे रहा है मानो वाकटों के द्वारा हिलाया गया पर्वत छा स्यामवर्णीय उत्तरीय 
चल्त्र हो | 


यहां एक अत्यन्त स्वाआविक एवं सजीव प्राकृतिक दृश्य ढो' अभिव्यक्ित 
मिली है । जिस प्रकार किसी अत्युन्नत पर्वत 'शिक्षर पर स्थित कोई विशान वस्तु 
मी नीचे ते त्पष्ट परिनद्चित नहीं होती, उत्द्ा यथार्थ अंकन कवि ने यहाँ पर 
किया है । लंका का विशाल प्राढ्ार भी तरिकट पर्वत के नीचे ते देखने पड रेखा- 
मात्र प्रत्तीत हो रहा था | इती प्रदार पर्वत के शिक्षर ते देखने पर नीचे की वस्तु भी 
अत्पन्त तृद्दम प्रतीत होती है । त्रिढ़ट पर्वत की उंबाई का अनुमान इसी ते लगाया 
जा सकता है कि उसके उर्मिपर स्थित लक्ष्मण को, समस्त दिशाओं ढो व्याप्त करने 
वाला विशाल तमद्र भी लेबामात्र अवधिष्ट आद्ृति वाला नक्षित हो रहा है | 


इस वर्णन में कवि ने प्रकृति का सुन्दर चिक्रा उपमा, उत्प्रेक्षा श्व॑ 
स्वभावोक्ति अलंकारों के माध्यम से किया है । जहा नद्षमण को अम्माण्डित लंका 
की परिखा, जतिकुट ल्‍यी पुरुष के शीर्ष पर तुशोमित उच्णीब की भाँति प्रतीत होती 
है तो वहीं उत्त पर्वत को स्पर्दी कर लहराने वाला तागह उन्हें वानरों' के द्वारा, जि 
पर्वत के विधत, अतित उत्तरीय वत्त्र की भाँति लध्धित होता है । 








परकृतिचित्रा के लिये यदि नाटक के ढिसी अन्य प्रसंग का उल्लेख 
जा सकता है तो वह है द्वाम्र अंक का 5वाँ इलोक । इसमें कवि ने उपमा अलंढ 
का आश्रय लेकर चन्द्रिका का वर्ण्त प्रल्ठुत किया है- 





रींकृतक्षपकलंक मुजंगदो था. तुव्यक्ततंतततुधा रतपूरपूर्णी । 
ताप॑ तम्नच जगता सरत॑ हरन्ती चन्द्रप्रभध कविता जनता घिनोतु।। 


काया सात. पका... वेद... ऑक. 'फाडक.. चाहा... चाय... चाक.. चाक... भाक्ाक, अत... पदक... चधाक.... चयक.. दया... चाय... भा... गरम... पका... चाधका.. 'बाका आय... याद... आदत... आम... वाहक... जाइक.. आयकर. मोम कि. सदा 
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यहां चन्द्रिका की तुलना कविता के ताथ की गई है | शक ओर चन्द्रिका है 

जी कवि तिथिक्षय तथा कलंकल्पी दोष से मुक्त है ताथ ही अधका रविहीन होने 
के कारण अंगों अर्थात्‌ लम्पटो' के दुष्कर्म ते विरहित है तथा प्रत्यक्ष अमृत 
के प्रवाह ते परिपूर्ण है व सारे तंतार के अन्धकार ढो दूर करने वाब्री शवं॑ शीतनत 
प्रदान करने वाली है तो दुतरी ओर कवि की वह छचविता है 














बतमें नवरतों' का 
प्रवाह है, दोषों का अग्ाव है तथा तहूदयों' के हृदय-संताप ढो दुर करने ढी 
क्षमता है । इस प्रकार कधि चन्द्रिका का श्क आहलादक लय प्रत्तुत करते हैं | 


इत विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि अत्यन्त तंब्विप्त ही तही 
किन्‍्ममु नाटक का प्रदृति-चिक्रा एक अद्ुज्त एवं वैश्ड्ट्यपूर्ण महत्त्व रख्ता है | 
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अदूमतदर्पणप्‌ की आधा-बैज्ली अन्य प्राचीन कवियों ढ़ी अपेक्षा अधिढ़ 
ततरत्र श्व स्वाभाविक है । इस नाटक में उस अलंकृत शैली का अमाव है, जो संस्कत 
के अन्य नाटकों में प्रायः: उपलब्ध होती है । कविवर महादेव की भाषा शेसी है 
थो नाटक के संवादों कौ स्वाभाविक, ताकत एवं प्राण्वान बनाती है । कवि ने 
इस नाठक़ में सर्वत्र क्ञात्र श्वं परिस्थिति के अनुक्ल भाघा छा प्रयोग किया है । 
शब्दयौजना एवं वाक्य-विन्यात भाबा को अभीब्ट गति तथा परवाह प्रदान करते 
हैं । 





तामा नन्‍्यतया कवि की आया में सर्वत्र वैदरमी रीति का ही दान 
होता है । मधुर शब्द, ललित रचना, अल्घ तमातों का प्रयोग जो वैदर्भी रीति 
की विशेषताएं हैं, वे सर्वत्र दृष्टिगोचर होती हैं । किन्तु जहा कहीं वीर या 
रौंद्र रस का प्रसंग आया है वहा भाघा में किब लय ते पथबन्धों की भाघा में 
आरभटी रीति का प्रयोग हुआ है । यह रतों के अनुइल ही है । शैसे प्ुत॑गो 
भें तो कहीं-कहीं पूरे- घूरे श्लोकों के पद ही तमासमय हो गये हैं। अन्यथा 
सर्वत्र, सभी रसों में सरल पदों के द्वारा रतानुश्मति होती है । वाक्य-विन्यात 
एवं कथोषकथन की मामा में भारती वृत्ति के दर्गन होते हैं । तंवादों में लम्बे 
वाक्धों का अम्राव है । छोटे-छोटे संवाद ही इतने प्रमावयूर्ण हैं कि वे कम शब्दों 
में ही अपने सम्पर्ण भाव को दर्ईक्त या पाठक के हूदय में अंकित कर देते हैं । इस 
पुकार कहीं पर भी आया की कुत़िमता के दान नहीं होते हैं?। 
















के 


मिषतासो पा्तासगत्यागतिमभिमा चिता रब्धवा 7 





2... लंका - अतम्यरमावा म्याम्रेमिरिपि हत्लेषि रा्षबुलैः “यथा दाजा तथा 
इति नी तिमनुसृत्व तौम्यन्तरैरेव अधितव्यम्‌ । त्ववा घोराम्धारमुमिमाव 
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पात्र के अनुकूल भाषा प्रयोग में भी कवि दक्ष प्रतीत होता है । 
प्राढ्ृत के प्रयोग में कवि ने पुरुष पात्रों में जहाँ महोदर के लिये प्रा क्त 
में संवाद प्रक्रिया अपनाई है वहीं नारी पात्रों में लंछा को संवाद के हिंये स॑ 
मआाषा एुदान की है जबकि उत्की पुत्री के जय में चितित निदम्मिा प्राकृत भाणा 
का ही एयोग करती है । बहा तक कि सीता जैसी प्रणख नारी-यात्र भी प्रा 
भाषा का ही प्रयोग करती हैं ॥ जहाँ तक पात्रों का सम्बन्ध है, उनके चारत्र 
और स्वभाव का भाज्या पर स्पष्ट प्रभाव पड़ा है । ब्रषमण की भाघा उनके 
स्वभावानुकल सर्वत्र ओद्धत्यपूर्ण है,। वे लंका पर जित प्रदार तीत्र गति ते आक्रमण 
करना चाहते हैं, वही व्यगरता और क्रौध उनकी माघा में त्यष्ट परिवक्धि होता 
हैं।। जबकि श्रीराम जैसे धैदात्त व्यक्ति की आधा सर्वत्र गम्भीर है ढिन्तु 
परतंगानुल्य एक बार ते भी 'विकत्थन हो जाते हैं तथा उनकी भाषा में भी तीद्षणता 
आ जाती है-। 











इती प्रकार रावण की माष्णौंली यधपि प्रतिनायक के ढुर स्वभाव को 
धवनित करती है तथापि उतकी माघा के द्वारा उत रावण का बोध नहीं होता है 
जो विव-विजयी, धीर-सम्मीर, महाप्रतापी राक्म का होना घाहिये । इतके 





।.. नैकोडपि जीवन्मोक्लव्यस्त्रीष्वेतेक्ठ च राष्ष: । 
'निहत्य त्रीनिमानध तथों युद्ध समाप्यताम्‌ ॥। 
- अदुतदर्पणप्‌ 6./2 
2... दुष्ट: इस्ज्रविमर्दनिर्दपक्कनो रामः कुठारायुघ: 
दृष्टो योजनबाहुरदूम्रतजवद्वन्द्राहवैकद्रती । 
दुष्ट; पर्वततृष्ट्दुर्दिनरणच्ध्बाघी च बाली मया 
दृष्टव्यः ख्घु साप्रतं पुनरिमि मायाविनौ रास्ष्या: ।॥। 
- वहीं ।/9 
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उतके नर्म तचिव महोदर ढी भाषा में पद-यद पर चुटीने व्यंग्यपूर्ण वाक्यों की 

भरमार है । यह रैजी सचमुद्य कवि ढी एक विषिष्टट वैल्ली है । महोदर अपनी 

इस भाषा के माध्यम ते शक और जहाँ राव्श को प्रसन्‍न रख उतका मनो:विनोद 

करता है वहीं व्यग्यात्मक वचनों के माध्यम ते उसको 'हितकर सीख देने का 

प्रयत्न भी करता है, जिपमें सीता की कभी न होने वानी उपनब्धता सचित 

होती है।. इते दर्षक एवं पाठक स्पष्ट स्य से तमझ्न लेते हैं तथा अदुम्तदर्पण ते 

देखी वाले शाम और लक्ष्मण भी तमझ्न जेते हैं किन्तु कामान्ध रावण नहीं तमझ पाता | 





शैसा ही दैविष्ट्य गम्बर की भाषा में मी परिलक्षित होता है | 
वह अपने चाहुर्यगण एवं माया के छल से राम ऊैँते महान पात्र ढो तर्वथा व्यक्ति कर 
देता है | 


नाटक की कैही घटनाओं के घातन-श्रतिधात ते परिपूर्ण है । इतते 
रोचकता की कि वृद्धि हुई है । इस ढ्रम में कथानक के अनेक प्ुत्त॑ग दृष्टव्य हैं ॥ 
यथा- राम के यह कहने पर कि अब इन मायावी राक््शों को भी देख लेंगे, इसके 
साथ ही तत्कान प्रस्तुत शम्बर क्वगतकथन में उत्तर देता है कि जनत्थान में पत्नी 
का अपहरण कटाक़े तो देख ही चुके हो अभी फिर मायावी राष़्यो' कौ देखा है?। 


अधिक... जॉलाक.. धमाका... जा... गाव... मादक... दादाऊ:... सायाक... बॉल. बात... भामकी वाया. आाद!.. जाम... आए... ाराकः.. लिधक,.. तह. 'साहीला.. ालाहात.. सह... कान चालक... बाद. अतीक. पलक. किक. कक... कि... ऑल... अल 


!.. महोदरः - यदि रामो जीवति ततस्त्वायि मावबन्ध कदापि न कॉरिष्यात ताता 














अथ पश्चान्तरें सैव न जीविष्यतीति तर्वथा नास्ति ते जानकी निदद्धत्य दुर्ननो रप्त्य 
फलम्‌ । -अद््तदर्पणप्र्‌ अंक & धू 76 
2. शाम; - -5-- - - - द्रुष्टव्या: खह ताप्त॑ पुनरिम मायाविना राद्धता: ।॥। 


$ततः प्रधिधति वानरवेशः शम्बर: ॥| 
ब्राम्बरः हल्‍्वमतम्‌ । हुंड॒ुत्व ॥$ दृष्टा' शव जनस्थाने पत्नी हारयता त्वया । 
मायिनौ राष्ष्ता हन्त द्रक्ष्यन्ते सात थ ते ।। 
- वही ॥/9, 20 
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इंती प्रकार जाम्बवान्‌ के हाथ में फ्सा हुआ दफ्म्रिख के स्य में मायाथा 
ग़म्बर, अवसर मिलते ही स्वयं को मुक्त ढ़र वात्तविक्र दफ्घिब को फंसा देता है । 
यहा चुटीले वाक्य-विम्यात ते युक्त उनके कथोषकथन कथा की रोचढ़ता चढ़ाने में 
पहायक हुए हैं | जाम्बवान्‌ के हाथ में असली दष्पूख बन्दी है किन्‍त वे अभी भी 
उत्ते राम के सम्मुख पकड़े गये मायावी दघ्पुख को ही तमझ्ञ रहे हैं । दष्पज के 
तवादों भें वित्तगति के कारण चाम्बवानू्‌ जब उतसे पृछते हैं एके अभी तो तुम अंगद 
गतुपक्ष में. प्रवेश की बात छह रहे थे और अब कुछ अन्य ही वार्ता कर रहे हौ, इत 
वातालाप ढो सुनकर शम्बर ढो आनन्द का जो उत्कर्ष हुआ है उते वह यह कहकर 


व्यक्त करता है 'कि आज मैं जैसे अन्धे के साथ आख-मियौली झेल रहा हूँ।। 














वार्ता के उनेक़ प्रतंगों में प्रौदोक्तियों का प्रयोग सतंवादों को प्रभावी 
बनाता है । इस लन्दर्श में दध्मिख का कथन 'क्रि सकटढ़ाल में शंका तो गुण ही है, 
इसी प्रकार तुगरीच के कटे हुए मत्तक़ की पहचान के 'लिये हाम द्वारा. कहे जाने 
पर लक्ष्मण सीध यह नहीं कहते कि यह तुग्रीव का सिर है अपितु उनका इस पुकार 
कहना कि आपके निर्खे से यह पट्टबन्ध मैंने ही बाँधा था”, न केवल तुमीय के मत्तक 
की पुष्टि! करते हैं बल्कि राम द्वारा किये गये तुगीव के राजतिलक का स्मरण दिलाकः 
उनकी मित्रता और संरक्षा के एव का भी स्मरण कराते हैं | 





एक अन्य स्थान पर मुग्रीव की मृत्यु को स्वीकार न करते हुए राम को 
आपवस्त करने के लिये जो वाक्य ब्रद्षमग कहते हैं उत्में कितना बल और बिल 





| जाम्बवानु « ५+5-++--- 
बुध सयो यतस्त्वग्स्मत्पुरस्तात्तारैयस्याराति पद्षवेशय । 
स त्व॑ सचस्तद्विब्द्धयकारं ढिंपिय्येद जलल्‍प सी त्यदुश्त न: ॥॥ 
गम्बर: हसहस्ततानं विहस्य ॥६ अन्धेनेव तह चक्षुष्मा क्र 
2. दुख: ८ - - - पडा हि जुगः संकटछु । 
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है, . वे कहते हैं-*यदि राक्ष्तों ने मिलकर अकेले तुगीव को मार डाला है, 
तो समझ्न लीजिए चींटियों ने मिलकर मन्दराचल को खा लिया ।" इससे 


कर राम को पुगीव के जीवित होने का किवात दिलाने के लिये और कटे 
हरण दिया जा सकता हैं । 





बन 





इती प्र॒तंग में मायावी अंगद ढा राम के ताथ भावधूर्ण संवाद इतना 
पुभावी हो गया है कि राम केवल सुनते ही रह जाते हैं। मायावी अंगद कहता 
है कि चाथा ने जिस प्रकार छल के द्वारा मेरे पिता का वध किया मैंने भी उती 
पुकार उन्हें मारकर एततिध लिया । वह कहता है कि अब मुठ्बे पिता का राज्य 
मिले या न मिले किन्तु मेरा जीवन आपके चरणों की तेवा में हीं बीते। 


यहीँ पर उत्तका यह कहना कि मुगीव ने छल्पूर्वक न केवल मेरे पिता 
का वध किया, अपितु आपको भी उल्न ते ही वीहयर्दित मार्ग पर ले जाकर अपया 
का भागी बनायाँै। यथपि ये शब्द वाम्बर के हैं किन्तु कवि छी मनीणा ने बालि- 
वध के प्रश्नंस में अपनी मार्मिक एतिढ़िया व्यक्त कर दी है । 


साग्तः.. पाक... बडंके... पहंशा.. पाक... जाम... दावा... पक... मलिक. जाया. 'आा वाह... कक... पयकक.. धयए..योडाकऋ.. चाहता... भा... जाला... आया. धाहक जातक... सादा... आशाकक. चाांशश.. पदक... पमिकि.. ऑदिशित. वाद! मी अधिक! 


सत्य॑ बहुभिरेकाकी वयत्यो निहतः परैः । 
ब्रदत्व मन्थानगिरिं पर्यहुम्धन्धि-पी लिका: ।। 
-अदश्नदर्पणप्‌ 2/% 


परावष्टम्भन छलितवतितातं बत पघिरा- 
पन्‍निल्‍्टा सुग्रीवि छलनविध्येव प्रतिकृतिः । 
पद॑ तावक्ियत्रय॑ म्तु मम मा वापरमितः 
पदातेर॒स्य त्वच्चरणमजने्जी यतु क्यु: ।॥ 
- वही ३/0 
3. जानीबे रु तेन तातमथन तैस्लैश छजोपकमै- 
धिंग्घिक्दी रविगहिति पथि तनु त्व॑ चाषि तंचा रितः । 
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ही शक अन्य प्रसंग है, जिसमें कवि ने बड़ी ही मर्मसत्यशी' रैनी 
में हुगीव के पछ्रत्ति राम की मित्रता का चरमौत्कर्ष स्पष्ट किया है । तुग्रीव की 
की अतत्त सूपना के बाद जब तुग्रीव श्रीराम ते पुनः मिलते हैं, ती उनकी 

विह्वलता' दर्शनीय है।। श्रीराम समझते हैं कि जिस प्रकार अक्रेल ही तुगीच राष्ष्तों 
की तेना में प्रकाश करके गम्भीर परिस्थिति उत्पन्म कर चके हैं, वे अपने शौर्य ते 
प्रभावित होने के कारण हैसा कृल्य पुनः कर सकते हैं । किन्तु राम यह नहीँ 

हते वि तुगीव किसी भी प्रकार का खतरा मात्र लें । उनके पास तुगीव 
को होकने का दुढ़रा कोई मार्ग न होने ते, वे सुत्रीव को श्थ दिलाकर रोकते 
हैं कि वह फिर कमी ऐसा दुत्साहत न करें-। यह अतामान्य मैत्रीभाव की एक 
उत्कष्ट प्तिकति है, जिसे कवि की भाणा रेही' ने 'विगेष प्रभावी बना दिया है। 














इसी प्रकार एक प्रुत्न॑ंग में लैंका निदम्मिवा को ज्ञान देते हुए कहती 
है कि रावण-वध के पश्चात अब उसे घोर अख्विार कार्यों और निहित स्वार्थ - 
वानि व्यवहारों' की तंकुचित म्र॒मि ते बाहर निकलकर महान यज्ञ क्ेत्र अर्थात्‌ जन- 
कल्याण के कार्यों में उतरना चाहियेरै। इन वाक्‍्यों के मध्य कवि ढा सामान्य 
[«. हामः - [आलहिंग्य ॥| 
पैरारम्मि हूदि स्पृष्ठा परिभ्वोत्तारे शररीरेडपि मे 
यानि द्वागनुमार्जयन्ति मरतानाइलेष्युःखं चिदातु | 
दुष्ट्वा' यानि तमस्तबन्धविरह्कशोडपि न स्मर्यते 
दिष्ट्या तानि मयाशकानि मुहदो लब्धानि दीघायुषः || 
-अदूउ्तदर्पणप्‌ 3/9 
हना | मत्यादस्पृष्टिकया' मा परनरीद्भानि ताहता।नि 
- पही अंक $ पूं ५5 
धसकले: यथा राजा तथा प्रजा 
न्तैरिव मवितव्यमू । त्वपा घोराम्धिरममिमाव 
रीकर्तव्यः । - वही अंक 9 पू ।27 





बट हास 0... धाक *+ 
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उद्धरण”वैथा राजा तथा प्रजा" का नीतिवाब्य भी दर्शनीय है । इसी भांति 
वि अपनी रैज्ी में अनेक स्थान पर उपद्िषा त्मक क्रिया अपनाता' रहा है । 










इत प्रकार कवि में घटना रंयोचन में सौष्व्व, दुगयों के चित्रश में 
और पराब्द विश्यास में रोचकता का' पक्ष अहण करते हुए अपन। 
शत रैशी के माध्यम ते इस नाटक को दर्षनीय एवं पठनीय बना दिया है । 
नकी भाषा में रौचकता एवं प्रवाह है, वर्णन में हृदयगाही भावों का विन्यात्त 
ते पाठकों के मन को स्पर्श कर लेता है । 
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कुछ रे | मान- 
गिय तवैदनाओ' श्व॑ भावों का प्रभावी लय प्रदर्षित हुआ है । धीर-गम्भीर 
श्रीराम जैसे पात्र भें, मानवीय लवैदनाओं के साथ उनके हूदय में 'छिये हुए कहम 
स॑ंगो को लेकर जिस मर्मवेदना का चित्र कवि ने उपत्थित किया है, वह कछण 
भुख्ता' देने वाले महाक्वि अ्न्नति के द्वारा प्ुल्तुत श्रीत्माम की 
मिंक देदना से कम नहीं है । यहां अऋश्नति ने राम के हृदय ल्‍पी' पुठटायाक 
बलते हुए कछण रत की घन वेदना को अभिव्यक्ति दी है!, वहीं ढविद्यर 
प्रहादिव में एक एसंग में श्रीराम के हुदय में बरिघटिटल तीता के अपहरण तथा - 
उनके 'विरह के शल्य की वेदना के प्रत्ततीकरण में ततौड़ध्कि कछणा को प्रवाहित 
किया है?। 


कुछ ऐसे प्रसंग प्रस्तुत किये हैं, जिसते उनके हूदय में उद्झ्ता विभिन्‍न 





















श्रीराम की मानवतुलभ सवैदना एंकअन्ध पतंग में भी उभरकर तामने 
आती है । जब लक्ष्मण रावण के पास दूत के हुए में अंगद के मेज जाने पर आपत्ति 
पुकट करते हैं, कि क्‍या दूत कौ मेबकर रावण के साथ संधि का प्रस्ताव किया 
रहा है, तब वे शब्द राम के हुदय को कितना अध्कि मर्माहत कर जाते हैं, उतर 
सैवैदना को कवि ने बड़े ही मार्मिक दंग से पुत्तुत किया है । यह जानते हुए भी 





।«.. पुकाक प्रतीकाशों रामस्य बच्मौरस: | 
-उत्तररामचरितण्‌ 
: - [स्वगतम्र्‌ ।$ कर्थ॑ यदुच्छा विश्विप्लेन चेतता क्षममिव समुच्छुवत 
[की लितमजानता' मया पुनरषि परिधटितलत 
हक द्पंगप्‌ अंक । पू ॥0 





हु" 
| 
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लि हैं, सीता के तम्बन्ध 
भी कैसे सकती है । फिर भी राम ढ्रोंध नहीं करते । वे केवल 

नैकर तथा चारों ओर देखकर, यह कहते हुए कि यहाँ कोर्ड बाहय 

हीं है इतलिये मेँ अपने मन का खेद निःर्शक हौकर कह रहा हूं कि जिसकी 

ने बलपर्वक हरण कर 'लिया' हो, वह उसके घर में चिरकाल ते रह 









ल्‍् 








भार्या का श्र 
रही हो, रेते गत के साथ पत्नी' को पाने के लिये तन्धि की बात करना', यह 

तब तौ राम के लिये जीते जी मह जाने जैसा है। यह प्र॒त्तम इतना मार्मिक था 
कि जितने लोग वहाँ उपस्थित थे वे सभी श्क ताथ "'शान्त पापम्‌ * कह उठे ॥ 








रेस ही अनेक प्र॒त्॑ंग श्रीराम की मनोव्यथाओं को' व्यक्त करते हैं | 
नीता के अपहरण से वे केवन दुःखी ही नहीं होते अपितु बज्जित भी हैं । इतत 
घटना तले उत्पन्न अपया और सीता के प्रति भविष्य में होने वाले लौकायवाद की 
'पिन्ता से उनकी वेदना फुट पड़ती है । वे ल्वगत कथन करते हैं कि शतुओी ढा. 
प्िर काट लेने पर भी, प्रमाद ते होने बाला सौता का हक 
परिवाद कैसे नष्ट होौगा+। 


अातक.. धाहक.. आकित.. पमिक.. ताक. पीमाक.. आला... धगरदा.. रहक.. ा>.. जाम... धक्का... ाज़8.. ग्रलाका.. किए. जनक. रमीड्ी'... लक कहो... साशाका... आकाश. साला... गदयाका... आोकक. जाओक... साइक.. शाककर,.. तेल... आओ... धो: 














परेण भार्या पुतम॑ हुतिति ता तत्य गेंडे तुचिर स्थ्तिति । 





प्तयत्नोडपि च संध्मिति रामत्य जीवस्मरणान्यम्नि ॥॥ 
- अद्भ्षंदर्षणत्‌ ॥/% 


तत्प्रा। 


2». राम; - इस्वगतम्‌ ॥$ 
रस्‍्य करिष्यते प्रतिकृति: गन्रो: गिर: कर्तन- 





प्राप्तस्यास्थ मम प्रमादजनधा 
- तेही ।/2 
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श्रीराम की तीता के प्रति सहज ऐरेम की भावना परहाकाष्ठा पर है | 
श्रवण मात्र ते तू इतना व्याढुल क्‍यों हो जाता है । इसी प्रबार 
अद्भ्तदर्पण मणि के आध्यम से जब वे पहली बार सीता को देखी हैं, तो उनका 
हृदय भर आता है, आखों में अश्च आ जाने से दृष्टि पुमिल हो जाती है और वे 
त्रो' को सहज मानवीय उपालम्भ दे उठ्ते हैं। मित्र तुमीव के प्रति उनका मैत्री- 

















इस स्तर तढ़ है कि वे किसी भी प्रकार मुग़ीव को खोने का साहत नहीं' कर 
पाते । शक थाह मायावी शम्बर के द्वारा तुगीव की मृत्यु की अत्तत्य सूचना ते 
वे अपना पैर्य भी वो देते हैं-। जब तुगीव को प्राप्त कर लेते हैं तो उनका हूदय 
आवधिभोर हो जाता है । यहाँ उनकी भावुकता मानवीय तवैदना का चरमोत्क« 
है?। 





हा हन्त वाष्पतारो यन्नावाप्युन्दति वैरिताम अदझतदर् 
2२०. राम: - अलमलमतः पर कथ्तिन । ननु तपलामर्धस्तारेयः । इवावेगम्‌ ।[ 

हा महाराज, हा मम प्रतिन्ञामहा्ए्वकॉपार .आ अल 

हा मम दर्वातबन्धी, हा सर्वप॒ुकारराममयवयत्य, वानरेनन्‍्द्र । 














घत्तदाशकित पार्ष तत्ए उ्लै विन्चिययः ॥॥ 
(इति धतुरवलम्ब्ध विहृवल्लत्तिब्दति ।॥ 

3. पवैरारम्भि हुदि स्पृद्दा परिम्वोत्तारे शरदीरेडपि मे 
पानि द्वागनुमार्ययन्ति भरतानारलेष्यु :ख॑ चिरात्‌ । 
दृष्ट्वा यानि समस्तबन्धविरषक्लैशोडपि न स्मयति 

दिष्टूधा तानि मयागक्ानि हुह्दूदो लब्धानि दौध 











घूम: |॥ 


स्् 


- घेही $/१ 
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यही नहीं तोता के प्रत्ति परम स्नेही होते हुए भी उनका हृदय 

में अपवाद फैलने के भव ते चिन्तित है । उनके- हृदय के बीच एक द्वन्द्र 

है । राम और राजा राम के बीच संघर्ष की सी ए्थिति है 4 राजा 
के मुर्गवंशा की एरम्परा और प्रजा के प्रति अपने कर्तव्यों का पालन करते 
हुए, अपवादों के मध्य सीता की रक्षा कैसे कर पाश्म और शक पति के लय में 
प्रनी निरपराध प्रिया ढ़ो कैसे छोड़ पाएंगे, यह द्वन्द्र इस नाटक में यत्र-तत्र कई 
स्थानों पर परिनवक्षि हुआ है | 















उद्घात भव सम्पन्न लक्ष्मण जैता' पात्र भी अपने अन्तरमन में ढोंमल 

भवनाएं छिपाए हुए है । शौर्य एवं दर्पपूर्ण उद्गारों के मध्य कई शेते तवैदना 
के का भी आये हैं, जहां लक्ष्मण का कठोर हुदय भी नवनीत के तमान कोमल 'दिखाई 
पड़ा है । नाठक के पका द्वग्य में ही लक्ष्मण अपने उद्धत स्वभाव के कारण अंगद को 
लेका' भेते जाने के एसंग में अनेक रोष्यूर्ण वाक्यों ते दाम पर व्यग्यबाणों की वर्षा 
तो करते हैं, 'किन्तमु जब वे भाई की निरीड मुब्मुद्रा' देखते हैं तो उन्हें प्रतीत होता 
है कि आता के दूदय में रावण द्वारा किए गये अपमान का शल्य 'छिंद रहा है | 
इसी प्रत्तंग में जब श्रीराम अपनी स्थिति को स्पष्ट कहते हुए, रावण के ताथ साॉन्धि 
की बात को जीवित ही मरण जैसा' बताते हैं तो लक्ष्मण का हृदय पिघल जाता है | 
उपर ते तो वे यही कहते हैं कि आर्य अपनी आत्मा को अस्थान पर गहित न करें, 
किन्त मन में वे स्वयं को दोषी मानते हैं और स्वमत कहते हैं कि झुतता की मसज्जा 
तक गड्ढे हुए वेदना के इस शल्य को मैंने सचमुच ही रगड़ दिया है | "“शऔराम द्वारा 
|. लक्ष्मणः - ईसस्‍्वगतम्‌ ।॥| कर्थ यदुच्छाविश्विप्तेन पेतता क्षयामव तमुच्छत 

'निरन्तराबद्घविगदा झाप्रामज्जकी लितमयानता मया पुनर॒पि पररि्ा ट्टत 

हृदयाल्यमार्यस्थ । [प्रदावप्र्‌ ।| आर्य नार्हँसि महाईमा त्मानमस्थाने 
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परे जाने पर उन्हें बहुत दुःख होता है।। 





इता प्रकार लक्ष्मण की विनम्रता श्वं सेवी की भावना राम को 
लने एवे थैर्ध बंधाने में कई स्थानों पर परिषष्तित हुई है?। मुगीव के 
पिथ्यावध प्रुत्तंग ते पीड़ित श्रीराम को .जिकुट पर्वत पर ले जाते हुए उनके मन 
विदना तो है ही, किसी प्रकार श्रीराम को अभीड्ट स्थान पद ले आने 
्ररण वे मन ही मन हित भी हैं। भाता की वेदना उन्हें तदैव पी'ड्वित 
नी रहती है । वे अपने वैदनापूर्ण हूदय ते श्रीराम ढी कदईर्थीत ' ती स्थिति का 
एक 'विम्पमय द्वाय प्रस्तुत करते हैं 4 यहां वे श्रीटाम ढी उपमा' एक प्रतिपत्तित- 
शून्य मन्‍द पदगामी गबराज ते देते हैं। राम के विनौदार्थ ही वे त्रिकुट पर्वत 
तथा चहाँ ते दिखाई पड़ने वाली बंढा' एवं तागर के मित्र दूृगय का काव करते 
हैं, उतते उनका वो औद्वत्यपुर्ण चित्र बिल्कुल अलग हो जाता है और वे एक सहूदय 


ऑन... आालिक.. जहर. बडके... सनक. जादीका.. ऋरोडा.. लक. धका.. पदक... भास्कर... ओि३.. धदाडा... जाता... चाय... पाता. आम... भक्त. आया अंश... आह... गयदर. अका... जद. पाक... साकाक... जा. जा... सदा... पडाक 















| जिट्षमण: « « + «७ + *« 
किंतु न्‍्यंगतवावब्ध्य तदिद॑ नज्जान्धक्मे चिरा- 
दल्थाने कु ताम्यता ननु वदाम्यार्यग दुयामहे $॥ 
-अदूम्नदर्षणप्‌ ॥/6 
लक्ष्मण: - आर्य, सतमाइवलिहि समाश्वस्तिहि । नन्वतिढ़ामत्यवसरो पैर्य॑ 
प्रकाशयित॒प् | 
नःलदिद्ििपदादीः: कुतामिव्यन्यता क्षति: | 
न चेन्नैश तमस्काण्ड को वेद ज्योतिरोष्ये ॥॥ 
- वहीं 2/१ 
3... लक्ष्मण: - [स्वगतम्‌ । सहर्षोत्साहम _ ॥३ नन्‍्वता विदानीमार्य+ 
मन्द पदानि हि ददत्पुतिप त्किन्या- 
न्यादीपितो हूदि छषा मुहुरुत्कयंव | 
ड्रिरनक्ाकद थिंतपाधि गत्पा 
डिव नीत शव ॥॥ 
- वही ५/॥ 








देश 
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नारी पातों मैं, रावण के अन्तःपुर स्थित अशोष्दा टिका में राश् 
घिरी, पतिवियुक्ता सीता की सवेदनाओं का' चित्रण कावि ने कई प्रश॑गों 


किया है । नाटक में इससे तंम्बन्धित प्रथम क्वाय का' अवत्ततण, तीता के 














होता है । सीता ढी घलव्यथा तथा राम के प्रति अनन्य स्नेह इस सीमा तक है 

कि वे इत भीषा दूधय को देखे ही संज्ञाशन्य हो ब्राती हैं । वे होश में भी तभी 
आती हैं, जब जिजटा उनके कान में उनके द्वारा वर्णित एक प्रणय-पुतंग को कहती है । 
हूत पुत्त॑म के माध्यम ते कृषि ने तीता के अनन्ध प्रेम की मावना' को नाटक में प्रत्तुत 
किया है । यहां कवि ने सीता की नाहीमुलम '' बज्बा का पुन्दर अंकन किया है। 








दाम के प्रत्ति प्रगाढ़ प्रीति होने पर भी उनमें नाटीतुलम मावना इतनी 
तीड़ है कि वे राम-रावण युद्ध में अपनी म्रुक्तित के 'लिये किश जाने वाले प्रयातों में, 


आय... पधादा... सह... ममिक.. धाइाका.. वात... बावाक... भाक.. चाादओ।... आधा... अकक,.. भा आधा... नाक... फल... गयाका.. पथि0... सबक आजाद. आक... 'धांजत.. जातक... उाहाह.... पद... दादा... धाबक.. पाकर ऑल... याद पक... धशाक 





घ्काध। धश्णः से एस हि कण पा 
तक गुल्तह। रक्त श्य जन। 7 खाल, 
कीवैर्धत हब 





सितो ल्तर्घट: शैलस्े सलक्षयते ॥॥ 








किटासल्मि । अथ्वाहमपि ते माया । 

पलज्ज जिटामा लिंग्य ६ 

'क्विभिति माँ लण्जालकां मोडपि बज्जयांत्त 
- वही अंक $, पू ६४ 









प्रयल श्र हि 
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४ क्षाणक शाकिाता भी उन्हें क्षब्ध कर देती है । उनकी व्यगता' उनके 
विष्ट उपानम्भ से स्पष्ट हो जाती है'। इसी प्रसंग में वे लक्ष्मण के प्र्ति अध्कि 
तवेदनगीन हो जाती हैं क्योंकि ब्रक्षमण समस्त युद्धनियमों को ताक पर रखकर 
तीतामुक्षति के लिये युद्ध करने को उत्तेजित हैं?। इन प्रतंगों में तीता की मानवीय 
तवेदनाओं ढ़ा तुन्दर निदाति हुआ है । 








प्रतिपक्षी पात्रों में बथ्यपि तामान्य लय ते सभी पात्र राध््म प्रवृत्ति 
के हैं,उनमें उग़्ता है, वे अत्याचारी प्रवृत्ति का समर्थन करते हैं तथा उनके कथौ- 
पढथन में भीष्ण संवाद ढी प्रढ़िवा है, तथाधि नाटक में अनेक शेसे स्थ्व आए हैं 
जिनमें उनके हृदय की भी सहज मानवीय भावनाएं व्यक्त हुईं हैं ॥ यहां तक 'क्ि 
टावण भी अपने पुल्ल और झाता के वधोपरान्त इतना सवैदनतान्र हो जाता है 'कि 
उत्ते राज्य और प्राण तो व्यर्थ ब्रगते ही हैं किन्तु जिस तीता को प्राप्त करने के 
लिये इतनी बड़ी विनागनीला' उपस्थित कर दी इस तमय उत्ते बह सीता भी व्यर्थ 
पत्तीत हीती है?। 














इसी प्रकार राक्् नारी पात्रों में, प्रतीक लय में प्रत्तुत लंका, सहज 








अद आदप जप अंक 8 प्‌ ।9 

२ तीता - [सहर्फप्र | साखि सरमे, ईरान वत्सलइ्मणल्य रोघापेगेन प्रमार्जथित इच 

में हृदयमन्यः । 

- वही अंक 7 पृ 88 

35. राका: «७ «5 

किमस॒ुभिः कि न्‍्चनया सीतया वा मे । 
तर्वप्राणा यातौ वत्वौ 'विमृुध्य मां ब्वापषि ॥। 

- वही 8/५२ 
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सपेदनशील नारीपाज है ॥ राक्णवध के पश्चात्‌ जब वह निदम्मिता ढ़ो यथाराजा 
तथाप्रजा का उपदेश दैते हुए उत्ते जनभावना का आदर करने की सीख देती है तो 
यभाद के युग में उतके अमभ्धार क्रियाओं ढी महत्त्वपूर्ण स्थीी थी तथा 
पने स्वामी मेघनाद में ही अनुरकक्‍्त है, वह भी अन्त में हताश 

देवी के पादमुल में जाने को तत्पर हो जाती है तो वहाँ पर उसकी 














कवि ने नाट्यप्रम्परा को जीवित रखने वाले रंगमंयद्धर्मियोँ के हृदय की 
पीड़ा को भी विदृष्क के माध्यम ते व्यक्ष किया है । जहां सुत्रधार यह कहता है 
कि तुम्हें रावण के नर्मतुहृद महोदर की भमिढ़ा 'निम्ानी है इसलिये मोदंकों का 
पारितोक्िि दे दिया गया है, तब एक बार तो 'विदघक के मख धर पृतन्‍नता की 
_लक आ जाती है और वह कहता डै कि “तो आज हम्रकों नाचना है 5 किन्तु: फिर 
वह हर्ष का प्रकाश श्कदम लुप्त हो जाता है तथा अपनी मनौष्यथा को पुकट करते 
हुए वह कह उछ्ता है, "हम नटों जी विका है ॥"“ 'विदृषक का 


सदा... खाक... धागाए.. गयाद!.. धरलाक... 'चादक... प्रादक... चाय... प्राद्ाध/.. दा... धारा... आंड्क... गाद्क.. आओका!... ऋाइक.. 'जादक.. ग्राइ७... जहा... परयाक्रः. आपका... छत... साया. जद. १कदा.. चाड्ाता... पाक... 'इुकाक,.. चडी.. वध 

















+ लंका - अतध्यरमावाभ्याम्रेधिषि हत्तेधि राध्शकलै: यथा राजा तथा प्रजा: ” 
तमनः त्वया घौरा मशिवारभमिभाव 







मिम्तला - नन्‍्वया्यः ५ 
अ्यपराममिवावहो + तत्तीतादिव्या' श्व पादमल गच्छाव: | 
3. विदृषक: - तब नाच्दी चा ब्राहमण्लेवा वा मततु मंगल किमधि | 
मम पुनर्मगल्मेतल्लाब्धा मोदका उनिन ॥॥ 
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यह कथ्न उत्त बुग के ना वब्लाकारों की दुर्दाा को सर्वथा पृतिबि/मम्बित करता है । 
हत प्रदार कवि ने सजीव क्यों के वर्णन-में काव्यसौन्‍्दर्यघगत के अन्त: 

ते बाहूय तत्त्वों ढा मर्मत्काएँ वर्ग तो किया ही है किन्तु अन्तजगत का तो 

तर जे ही हैं| पूरे नाठक में बाहुफामत न्द्य कु 
के वर्णन का तो प्रायः अभाव ता ही है किन्तु मानव के अन्त जगत 
के तजीव चित्रण में कवि 'सतिद्वहस्त प्रतीत होते हैं । इस प्रकरण में इन 

वा के कुछ प्रमुख दृधयों का ही उल्लेख किया गया है, किन्तु नाठक के तमत्त 
की प्रौद वर्णना शक्ति के प्रभाव ते मानो सजीव हो उठे हैं ॥ 

























भाहित्य तमात्र का दर्षण होता है । समाज की उअचपा 
बी शव सामयिक गतिविधियों ते जो स्राहित्य एश्नावित होता है वस्तत 
होता है । अथ्या तमाज की तभी प्ृचलित गतिविधियों की 
होती है, वह 'किसी भी य॒ग में स्वयं को महत्त्वपर्ण नहीं पिद्व कर पाती । 
कवि महादेव की यह ढृति कथानक के आधार पर प्राचीन युग की रामकथा मे 
सम्बन्धित है तथापि कवि ने 'जित समाश्च में, जिस काल में जन्म लिया है उसका 
पुतिबिम्ब यत्न-तत्र खोजा जा सकता है | 











धामिंव परिक्षय, फिक्लातः श्रीराम को विष्ण का अवतार मानकर 
रामकथा का वर्णन |, कवि के वैष्णव होने का सकैत देता है किन्तु ताथ ही दान्दी 
में उविष्ण का स्तवन तथा' प्रल्तावना में यज्ञ का विधान आदि प्रकरण इब्की स्पष्ट 
परिपुष्टिट करते हैं । इसके साथ ही कवि ने पराचरजुरू ऋादान महेश की वन्दना 
के शब्द मी प्र॒स्तावना में लुजधार के माध्यम मे प्रस्तुत किये हैं?।इस वर्णन ते यह 
प्रतीत होता है कि तत्कालीन समाज मैं भगवान जिविढ़म वामन, शारदा, शिव 
तथा विष्ण जैसे पुद्ाष्यु तिष्ठ देवताओं की पुत्रा अर्चा पुर्णल्येण प्रचलित थी | 
|. देवोडमा विति रैव्यापदलने तान्‍यती योडमव- 
ऋतारेवियये पुनः परिमितो विष्णुः 'परिश्रो वेत्ति य 
सौड़य दागरथौ हटोंपनमतस्ताष्दर्यस्य साक्षात्ततः 
सताचिव्ये सत्ति हन्त विष्णरिति मे तर्क: प्रत्ताद गहठश ॥ - 
न्लैत एव प्रहाबाहम्रणा : संततयजमानतथा निरूद्रधजमाम््राब्दा 
सजमात्प्चरावद्य॒रोरैरावताराध्तिचरणार विन्दत्यथ भगवतः परम्नवरत्य परि- 
१निधानऊषड़ा न्तथिविधाहाकृतप निम॑ जितानामनेकदेशा न्तरतमागताना मा कि+ 
फ्लाकंताप निकाणां + 5 5 + + । 

















दे 





१/0 





छ्ि में रैव एवं वैष्णव तम्प्रदायों के मध्य कछ विरोध की 
ही हैं किन्तु कवि ने दोनों सम्प्रदायों के देवों की आराफ्ंगा के स्वर 
भुर्जारत्त कर ताम्प्रदायिक सद्भाव एवं समन्वय पर ज़ोर दिया है | 











उत्त युग में विशान यदज्ञों का सम्पादन सामान्यतया होता था | 

न यज्ञासनों के मध्यान्तर में, यज्मान तथा प्रतिष्ठित परोद्ित श्व विद्वानों 

के मनोरंजनार्थ नाट्य कलाकारों के द्वारा नाटकों का अभिनय किया जाता था |. 

कवि ने अपने नाठक की प्र॒स्तावना में श्ते ही एक प्रसंग का उल्लेख किया है जिसके 

रार्गत उनके नाटक अदूद्ृतदर्षषाप का मंचन हुआ। इतना होने पर भी सामान्य 

नटों का जीवन तम्मबतः तुखद नहीं था । नाटक की प्रस्तावना में प्रस्तुत चिदृघक 
ब्दो' में उसकी यह मार्मिक वेदना व्यक्त हुई है?। ” सम्भव: हाल्यक्रीडा दिखाने 

वालों को भी तमाज में हेय दृष्टि ते देखा जाता था । यह बात वानर का मायावी 

लय धारण करने वाले शम्बर के शब्दों से व्यक्त होती है, जहाँ वह यह कहता -है कि 

उत्त जाति को 'घिक्कार है जो केवल तभी के हास्य की हेतु है?। 


अप... पायाका.. आय... सडमे0... आजाद... माफ... सादर. राग... का... गाल. चाय... भा... सात... पाया. 'ााथयं.. गाल. धागा... जहा... पताओंए.. चद्ाक.. चला... चाय. अका. शीडक'... धोशक,.. हकि.. पदक. बाधक. चात.. चयदता.. प्रायक 


। तंत्रधारः - [ब्रसल्मितम्‌ ॥$ नम्वध्वर्शो माय वयमाडुता: | 














पृत्धार: - त॑ 'फिल बालजनतुलभेन घापलेन कविंगणना मिफन्‍नाटकमित्ति 

पदेतद भिनवम भिनिर्वर्तितवान्‌ तंदव क्मन्तिरेष युष्मामि:; प्रयुज्यमानमाया 

यपावत्यरिशोध्यन्ती ति ॥ - अद्क्दर्पणप्‌ अंक |, पृ. ५ 

>. विदृष्छ: - कष्ाध नर्तितव्यम्‌ । अध्वेद्गयेव दुर्जी घिक्रा उैज्लोपजीवकानाम | * 
- वहीं अंक |, पृष्ठ 2 














जज. पाम्बर: 5 5 5 * 
धिग्जातिरीदुगपि जीवति जीवलोके 
हाताय केवलमरांधगणब्जनानाम । 
- वही ॥/2। 





0४ 4. 


उप्र तमय नारियों के सम्बन्ध में अपयश का भय तमाज में पर्णत: व्याप्त 

ढिसी भी त््त्री के लिये परगृहवात का लाछन, दुत्तह होता था । राजब्य- 

मय के द्वारा सीता पर इत प्रकार का लाछल लगाए जाने ते, क्षब्य सीता का 
में प वेश कर जाना इसी स्थिति का सकैत हैं!। नाटक की प्रस्तावना में भी 

पितु शासक भी इस भय से शक्ति रहते थे”। 
















समाज में प्रत्तोध लेने की भावना भी तम्मंतः अतितामान्य थी । 

ही कारण है कि मायावी शम्बर के द्वारा' जब अंगद के हाथों तुगीव की हत्पा 
का मिध्या समाचार दिया जाता है तो श्रीराम को कौई आश्चर्य नहीं होता | 
प्रही_ नहीं वे अंगद के समय पर विकृत होने तथा: उसके "क्ौध के सफल होने की सराहना 
। अडो बत देवी सीता 

प्रदा न्यरक्षीं गहवातदो प्यांकानघक्तन रघदहेन 

प्ले महतो जनस्य त्यजत्यड़ों दिहामिय॑ हुतारी ।॥। 
- अदु्तदपणप्‌ 40/9 

कुद्मत्पवि वाच्यो्र स्वस्त्रीमुतेघ्वषि जनैः परिशोध्नानि । 

पयनमन्यमाना मध्यलस्थतापि मम्लैव सता चिमृष्टा' ॥॥ 

- वेंही' ।/& 

3, शाम: 5 [चिवस्य स्वःतम्‌ ॥॥ 
प्रागिव सीता बानेडहँ प्रथामि च तक तामू । 
किंतु लोौकतस्य दूंदये किमस्तीति विचिन्तय ॥॥ 




















2० 











पड वही /227 छ 7/5 
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कथन दानीय है जहां वे बहने हैं कि चादा के प्त्ति राजप 
अध्किरों ढी तमानता को लेकर स्वामिविक ही द्वेघ होता है। ब्यवत्त 
वाले राजा' जी राज्याथध्कारों के लिये अपने भाई को पुज्यक्षात के कारण 
अपमानित करने ते नहीं चुकते थे । मय तथा ज्ात्यवानु के संवाद मेँ राक्ण एवं 
2838 | के उदाहरण के माध्यम ते कवि ने इस दुष्प्रवत्ति को भी पकाशित किय 
ही नहीं शम्बर के कथन के द्वरा कवि ने यह भी स्पष्ट किया है 'क्ि 


सांहिक-.. ादीक... कलश... पीडिंमि!.. जोडी. से#॥.. हक... किक... पॉमिके... 'भरदक... किक... आडक... गददिक.. जाओ... घेरे... 'सॉकिकी.. अधिक... 'विशीकिं,. 'गडऋ.. जाता... हिल... मत. पशापा.. गोद. मलिक. दब. सादा... जहडक... आफ, धान 

















| हाभम३ ॑ कक न नल 

मध्ना लि सहज इस स्व चातर्जयत्रे कलमू | 
कण्टकारैधोपमृदूनाधसि काले ताधु प्रगल्शे ।। 
अभ्यस्त एप बह्योडतिविनीतवुत्ति 
रथ त्वपूर्व!हव हन्त चिचेष्टी यतु । 
ँज्जो फ्ोव तकले हुदि मर्णयन्त: 












2. शाम३ + किमाशचर्यमार्यह्य 

पित॒व्य राजत्राणा' हृण्तिंदेशों विकिम्यत 

आनन्‍्तर्यत्थ पत्माम्यमम्यत॒यापद (हि ततु ॥4 _+ वही ॥/2५ 
उ. र₹क्ष: प्रीपवराजशवसमता निध्यन्नयासयवा 









ल्‍्धित्ञी मशिया / पहाव निमरे व्यत्थानमत्म हत $॥ + वही 5/5 


१/3३ 


तमय राज्य के नोम में पिता और भाइयों को राज्य ते निष्कासित हीं नहीं 
किया जाता था अपितु पुओं तक की हत्या कर दी जाती थी।। 








च्यवर्ग के लोगों का रहन-सहन शेषवर्याली था । स्त्रियाँ शिविका 
व्याणि तंरधिकाओं के साथ चला करती थी । गार्ण ते बभीड़ को हटा 


दिया जाता था । सीता को ने जाने की प्रढ़िया ते इसका स्यष्ट संकेत मिलता 
व, 









हाजनी ति के प्र॒त्तंगों में भी कवि की इस रचना में अनेक विशेषताओं की 
अभिव्यक्ति हुई है । अत्याचारी एवं कुर शासक के द्वारा बलपूर्वक अपहरण की गई 
तम्प त्तिक्रे न्याय एवं धर्मशील राजा द्वारा पुनः लौटा दिया जाता: था | राकम- 
वध के पश्चात विभीषा के द्वारा दिग्पालों की तम्पत्ति का लौटा दिया जाना, 


इत प्रकार ढी तत्कानीन व्यवस्था का तृचक है?। 


अंश... पोल... आकक .. पमाझक. पॉशि. अभाका. धागरका.. सं. पाक. रहा. धााहा.. चाय... सा. डाक. राकक सका... आकाश... जादक,.. सा... पंधाकर.. जाता... धढ़ाके... सा... आाहए... गाए... चदिक.. धवाका. भाव 








धालम्ब्ध ज्िटा' स्वयं 'च तरमाप्यध्यक्षिति रक्षताम्‌ ॥॥ 
- वही १/२० 
3... उधदिकयालेकेभ्य: प्रतकगडूत रावशेनार्थजाते 
तत्तत्तेम्यों यथास्व॑ मबदनुमतितः प॥रेथितं सर्वमव् । 
स्तत्त स्वामिचित्तानुगणगतिमुर्ण पुष्पक जाम यान 
वीक प्रेघ्छिं वा पुनरपि धनदायैव देव: प्रमाणम्‌ ॥। 
- वहीं ॥0/25 
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ुद्ध के पत्तंगों में भी इस नाठक के माथ्यम ते, कुछ तत्कालीन युद्दनियमों' 

मिलती है जैसे - युद्ध में अपने सैनिकों को पर्बरिचय के लिये सकैत -मद्रा देने 

की प्रथा थी। उठ के प्रति शान्त रहना उत्को बढ़ावा देना तमझा जाता था ॥ 
निरायुध तथा निःशत्त्र पर वार करना निषिद्ध था, किन्तु चोर बिसी 














भी पुकार 





युद्ध तमाप्ति के बाद बान्दियों को मुक्त करने के आदेश निर्गत होते ये । 
प्रणा को निर्भर किया जाता था श्वं भग्नाकोशों का उद्घार किया जाता धात। प्रजा 


अशोक... अशिकिंकि. जशीक. सॉकिकी. पॉमिकि.. रॉिसाः... आतंक. पलक. सॉप्रेिकँ.. कॉल... अंक. आदि... नींद... आक्षकल. जहक+.. जडमक.. गदर. वददक. गाता... धाहकी. सर. आफ्श... पाक. ाद्ऋ. विद... डिक... पर्व... दनबके.. डरविक,.. राधा... पम#.. हक: 





3. ब्रान्तो गुढः ध्षपिततविवोडनायुधों विदुती वा 
चौरो हि त्व॑ दापुख्य दतः सथ स्वाति कड्ूयः | _ 





५. लैंका रोधा त्कपीना' विरमतु पूतना राष्ष्तेक्ष॒ प्रद्मरः 
सज्जोडापि त्यज्यता तेब्वपणितयक्तिताः प्रदुताः तान्त्ववीया: ॥ 
कन्धावारे पुरे वा भवतु 
लंका यातु परताद॑ पुनरपि व यथा मन्थपुक्ताए: 
स्पधारिब्धीडपि सतथ: कपिपिशिक्षशशां संगह३ गा न्ति 
परीकछतियान्यों न्‍्यमेघामावरतमयताम दिया मैणास 
पो यो रुद्ध: त तथः कपिष् निशिवरेष्वर्च्चता मुच्यतां वा 
लें।। किडिकिन्धपोर्यद्रह्मा तिरकरोदिकरा ज्यप्रता दम्‌ है 

> चंही 

















छाकारभोपुरगृहोपवनपतौली- 
- वही 9/5, ॥6+ ।8 





)/0 






भी स्थामाधिदठ ही नवीन राजा के पृत्ति स्वयं को दान लेती थी, बंका श्वं 
तंवाद के माध्यम से इत बात का भी; सकैत मिलता है।।॥ 








इत प्रकार कवि ने तत्कालीन तामाजिक एवं राजनैतिक अवस्था' श्व॑ 
को अपने इस नाटक में स्वाभाचिक अभिव्यक्ति दी है | 








।« चपिएरपरिषितराज्य्यत्थगे एत्तनाना 
ननु क्रति नवीने दराह्ि कोडपि प्रकारः | 
तदपि तदनजन्भा यन्मयवा व छ्वथा थ॑ 
पुकृ तिद्च निजतीमापालना त्वयालनीय: ॥॥ 





यक्षाधिरिाजकलिता सि्थांतिरावयों हि 


रक्षौत्धिराज कप लन विस्मृता मत 
(004 ५ के १६० पा ।लनेन 


है. 





प्रमेष्यति नौ विषघाद: ॥॥ 
* अदुभावद्रणपू 9/8, १ 
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पप्तन अध्याय 


उपसंहार 





| * नाटक की तीक्षिप्त तमीक्षा । 


2०. रचना का उद्देवय एवं सन्देश । 





उपसंहार 





इनाटक की' संक्षिप्त समीशा॥ं 


मानव मन अपने जीचन के परिवेश में सदा उल्तामान्य देखने के लिये 
प्‌ अनंदेख चमत्कार, अनहोने रहस्य और अलौकिक चरित्र उसे न केवल 
क्ित ही करते रहे हैं अपितु अनेक भावों के उतार-बढ़ाव के साथ एक आनन्दानभति 
भी प्रदान करते रहे हैं । वे चाहे अपने दैनिक जीवन में तामने प्रदर्शित जादगरों 
तमागे हो या पुराणों में वर्णित अवतारी महापुरुषों और अधिधनियों के शाप, वर- 
दानों ते उद्म्त चमत्कार । चाहे अहल्सा' का उद्घार हो या पिध्र का दश तहत 
_वजाओं द्वारा न हिलमे वाला पिनाक, यो राम के हाथ में आते ही मृणालदण्ड 
के समान भंग हो गया, तभी मानवमन में शक अद्मतरत को जन्‍म देते रहे हैं । ' 











यही कारण है कि महाकतियों ने अपनी रचनाओं में जिन विशिष्ट 
अंगी या अंगज्त इसो' की उद्भावना की है उनमें यदि कहीं अलौकिक चमत्कार का 
वर्ग हुआ है तो सामा७जिढ़ों' ने उत्े विविध आनन्द ते ग्रहण किया है । हमारा 
से उद्शत शक शेती रचना है जिसमें धीरोदात्त राम जैते प्रधान नायक और वीररत 
की प्रधानता होने पर भी किसी प्राताद में की गई रत्नों की पच्चीकारीं को आई 
दूम्त दृज्याँ को कथानक के ताथ सजाया' गया है । उन्होंने इस रचना को अता' 
मान्य लय से तामाजिकों के लिये रूचिकर श्व॑ हृदयग्राही बना दिया है | 

















अपनी बद्धि की पिटारी खोलकर कवि ने नाटक में न केवल चमत्कारी 
; पुत्तत डिये हैं अपधित उनके माध्यम ते मायामय चमत्कारों का नाटक के 
न्तर्गत कछ शेसा' तानाल्‍बाना डुन दिया है कि तामान्यजन के डूंदय में सरन गति 
क नी रामकथा' उसके मन के धरातल को परकम्यित कर देती है । बुद्धि 
को इंकत करती हुई अन्त्ायेतना में समा जाती है । 












हा 





पायावी शम्बर, कवि द्वारा रचित एक शेता ही अदूश्त पात 
ही कवि की उदम्लदर्पण नामक मणि की उद्मावना ने तो पूरे 
टी! एक नया आयाम दे दिया है जिसके माध्यम ते दूर बैठे राम- 
कैवल रावण, सीता आदि को देख रहे हैं अपित उनके श्कान्त ह्वींवन 
के हुए उदगारों को भी ग्रहण कर रहे हैं ॥ इसी प्रढार माया- 
टिका की उद्दुआावना ने सीता के सम्प्ुत्च युद्ध की समस्त १ है। को' पत्रचित्रवत् 
कर दिया है | 
















कवि ने अपनी कल्पना को मुर्तर्य देकर अवतीर्ण करने के लिये जिम 
पहट धरातल का चयन किया, वह था सार्वभौतप्र तिध्ठातम्पन्न रामचरित्र का कथा- 
नमक । उतके अन्तर्गत ञ्ली युद्ध की पृष्ठभूमि, जहा शेसे छैल-बल सम्पन्न मायावी 
परित्र सर्वाधिक तार्थ हो जाते हैं, लाथ ही कथानक के अन्तिम फ्ुत्तगों में कथा 
की चरम परिणति पलप्राप्ति भी स्वल्थ ग्रहण कर मेती है ॥ हे 











ग्राटकीय संवाद उैली, कथौपकथन के माध्यम ते रेले कथानकों एवं 
चरित्रो' को विशेध बल प्रदान करती है अतः कवि द्वारा अपनी रचना में अदूक्ष 
मायों' के सशक्त एवं प्रभावी पृल्तुतीकरण के लिये दृश्यकाव्य का आधार ग्रहण 
किया गया है । कवि ने अपने अदमत दृश्यों को सर्वथा प्रभावी बनाने के लिये 
कालापै छिता का इतना अधिक ध्यान रखा है 'कि उसमें एक के परचात्‌ द्वितीय की 
उपस्थिति स्वामाविक बैठी ही प्रत्तीत होने लगती है ॥ जैसे कि जाम्बबान्‌ के द्वारा 
















लिये हाथ से मुक्त करना पड़ता है और ढीक उत्ती समय अतल। 

की परिजियधति उत्पन्न हो जाती है, जिसका मायावा शम्बर तरकाल 

गत इस प॒कार वह स्वयं क्रो गप्त हो जाता है और जाम्बवानू की पकड़ 
उबली दया आ जाता है । शेसे ही अनेक दृश्य अदूम्त भावों को नाटक | 


छ्ु * ९३ ६८ हू द ६ घटाने :' इ+ की २२: 
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इन अदूभ् दृगयों की रचनारैती ते कि इतना अधिक प्रभावित प्रतीत 
उसने नाटक का नामकरण ही अदूक्षदर्पणंधू कर दिया है । इत नाम 
कथा की ही बझलक प्राप्त होती है और व ही राका के 'किस्ती वेश्िट्य 


रु केवल कवि की अपनी कल्पनाप्रतुत मणि ही इसमें सर्वफा अपना' महत्त्व रखती 





मैं न तो शाम 














इससे कथि की मनौआदना का उद्देश्य त्यष्टतवा परिवदक्धित 
कि वे रामकथा के माध्यम ते अपने घमत्का रिक रवनाकोशल को इस नाटक 
में मर्त ल्‍प प्रदान करने के लिये उत्सुक हैं, जिसमें दे: तर्वधा तफल रहे हैं ॥ 








यद्यपि अद्श्तदर्पगयु में कही-कही' पूर्ववर्ती नाटकों का प्रभाव परिवक्षित 
होता है, पर वह प्रभाव न होकर वैन्ी-साम्य ही कहा जा तकता है । जैसे - 
भेणीमजार के घाज भीम से इस नाटढ़ के सर्वधा उम्र घाने जक्ष्मण की प्रकृति की तमा- 
नता है । रेत ही अद्मतदर्पण की मायानाठिका पर उत्ताररामबरित के गर्माक की 
छाया प्रतीत होती है पर मायानाटिका की रैली उपना अन्ग ही पैशिष्ट्य त्बती 
है, जिसे अदूभ्तदर्पण नामक मणि एकदम अलग ऊूर्दें शक निबदा हुआ स्वस्प प्रदान करती 
है ॥ 











लेप कवि ने पात्रों के 





इसी प्रकार नाटकीय रंगमंच पर प्रत्तुत करने के 
चयन में जिस प्रत्तिभा का परिचय दिया है, उत्तकी जितनी पुरता की जाए बह ढम 
ही है । रामायण जैती प्रसिद्ध कथा' के प्रमुख पात्रों को रंगमंच पर लाने के लिये 
क्षति] कंजती करने की' ऋ्ता कैसे सोच सकता था, किन्तु पाठ्क 
एव॑ दर्शक को यह देखर आइचर्य हाँता है कि अदगदर्षण के दृबयों में रामायण के 
प्रमुख पात्र- हनुमान, अंगद, कुम्फरर्ण, मेघनाद तो एकदम अदूब य हैं और युद्ध में अपनी 
बैन वाले विभीषा भी नाटक के अन्त में मात्र शक ही दूशय में 
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₹ग्मंच पर क्रम से कम पात्रों को प्रस्तुत करते हुए भी सम्पूर्ण दृश्यों 

ढ़ों ढ़ो प्रत्यक्ष कर दिखाने ढी कविवर महादेव की गैलहे भी अद्भुत 
है। है । एक ओर जहां प्रतिद्व पात्रों का नाटक में अप॒र्त दान होता है, वहीं 
कुछ अमुर्त पात्रों ढो रंगमंच पर प्रत्यक्ष करके कवि ने अपनी प्रतिमा की अद्फ्रत 
क्षपता का प्रदान किया है | रे ही दो पात्र हैं, बंका - यो रावक्ग की 
राजधानी है और दूसरी पाज है 'तिढ़म्मि, जो मेघनाद की तबस्थीी और 
दुर्ग भी है । यधपि उत्तर रामधरित में नाटककार अवश्नति ने भी दो नदियाँ, 
तमता और म॒रला का मानवीकरण किया है पर महादेव के इन दोनों मानवी कृत 
पात्रों का उद्द्वेय उल्तर रामचरित के इती' पुकार के यात्रों से कहीं अधिक सार्थक 
है। इन दोनों पात्रों में जित उद्देश्य की पूर्ति की है उससे त्ामान्य दर्ईढ़ एवं 
ब्गठक को बहुत कुछ उपलब्ध होता है । 


कृत के अनेक कवियों' के रत नाटक पढ़े होगे घिनके संवाद 
दब शैली की दुर्गगता में 















पाठकों ने संह 

वश्क्य शा कथोषकथन, भाजा ढ़ी दुर्हता श्वं त्रमाताघ्छ 
छ्बकर रह गर्ह' हैं । वल्तुतः नाटक में कहे हुए संवाद दर्बकि पर तत्काल प्रभाव 
हालें तभी उनकी तार्यता सिद्ध होती है । महाकवि महादेव तो जैसे "“नावक 
के तीर" चलाने में तिद्धहल्त हैं । उनके वाक्य तरब,, स्वभावत्तः स्यब्ट एवं प्रभावी 
होते हैं । इत प्रकार के चुटीले, प्रभावी तंवादोंमुंचाहे प्र अंक में-एाम-लद्षमण, 
जाम्बबान्‌ का पुकरण हो चाहि द्वितीय अंक में राम-लक्ष्मण के बातालाब का प्र॒श्नंय 
हो अथ्वा अन्य अंकों के संचाद हाँ, कवि की यह 'किष्नता तर्वत्र दृष्टिगौचर होती 
है। हां, कहाँ-कहीं इलोकों में तथा 'किन्‍्हीं संवादों में भी विध्य एवं रतानु- 
कुल 'समस्तपद़ों छा प्रयोग मिलता है किन्तु वह रत को अध्किषिड प्रभावी ही 
बनाता है, जैसे मेघनाद के युद्ध का प्रकरण, कुम्भकर्श का प्रकरण आदि ॥ 














प्रहाकवि महादेव ने तम्पूर्ण नाटक में अनेक प्रकार के 8न्‍्दों का प्रयोग 
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ही कारण है कि 8न्दों का वाक्यविन्यात तरब, तार्थ और 
तो हैं ही उनमें प्रसाद का प्रभाव भी सर्वत्र दृष्टियोचर होता है । 





कंधि महादेव के इत नाटक का शक मुख्य वैश्ष्ट्य है विदृष्क का 

हले दामकथापरक नाटकों में विदृष्क का प्रयोग नहीं होता था | 
" कैलल फिदुघक को सफनता पूर्वक पुल्तत ही किया गया है अपितु 

के नाता व के लय में उसने जिन तंवादों ढो प्रस्तुत किया वै वह बल्लुत:ः 

क्धि की फ्रीमा के ही परिवायक्र है । कामान्ध रावण विदृष्कर के व्यंग्य वाक्यों 

को नहीं तमझ् पाता किन्तु विदृषक्त महोदर उसकी मदान्धता एवं कामान्धत 

सदैव इंगित करते हुए उत्तकी दुष्टता को व्यक्त करता है । महोदर तो यह 

कह देता है कि यदि राम जीवित रहेंगे तो सीता" तुम्हारी ओर देखेगी भी 

नहीं और यदि राम मारे गये तो सीता जीवित ही नहीं रहेगी । इत प्रकार 

सौता के घरित्र की उज्ज्वलता को प्रका गित करश्ते हुए घह एक तरह से राम का 


तहयोगी ही सिद्व होता है | 

















द्यौली की दुष्टि ते भी यह नाटक उल्तम कोटि का नाटक है । 
कवि ने नाद्यशात्त्र के नियमों का पालन करते हुए ही इकी रचना की है और 
अथोपिक्षाकों आदि का भी उचित प्रयोग किया है । 

















की स्तति की गई है जो अपनी पत्नी लक्ष्मी के पितागृह समुद्र में केवल इस|लब 
मिवात करते हैं कि क-दाधित्‌ वैसी ही अन्य तछणी वहां पुनः उपलब्ध हो जबाब । 
कक सके माध्यम से उन लोगों पर भी व्यंग्य किया है जौ सतराल भे पड़ाच 
हंते हैं । यहां कि ने उनडी नीयित पर भी चोट की है । वास्तव में 
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न्होने मां शारदा की इसलिये वन्दना की है कि वे कवियों! में विभिन्‍न प्रकार 
के यमत्कारोी भावों को उत्पन्न करती हुई आत्मानन्ध की एक तमान अनुमति 


इसमें डह्ुमानन्द की भावना रत्त में निहित रहने की धात भी 











इत प्रकार कृति का नाठ्यपक्ष अत्यन्त बलित रहा हैं । शब्द्ययोग 

भी कवि की विशिष्टता दर्डनीय है । उन्होने अमेक रेसे शब्दों का प्रयोग किया 
है जो या तो दक्षानारत में संस्कृत में व्यवहुत होते थे अथवा इसब्रोमी कवि का एक 
अदूभ्षत प्रयोग ही माना' जाश्या । ऐसे बब्द हैं जैले - पर्वत की चोटी के लिये" ऋ 
ब्द का प्रयोग, यज्ञज्ममि के लिये "यज्वाट; यशक्चजाग्न सुरक्षा करने वाले के लिये "अंगति”", 
नृत्य के लिये अंगहार, हिंसक पशु के लिये शरारू, रा्षसों के लिये'पलमझा, प्राक्षार 
के लिये “साल” तथा तेना के लिये "“प्रुतना” जैसे शब्दों के प्रयोग नाटक में यत्र- 
तत्र उपनब्ध होते हैं । 














₹्घना का उद्देषय शव सन्देश 
आय आसपास लो ताका॥रततमइ॥भाउ तक कि नाश कप शी #हद काला नायक बलात्कार ल्‍कार १न्‍मलदाानतततकऊपर+पधदला बाप 


रामकथा का उद्द्वेग्य तो सर्वधिदित ही है । समाज के निर्माण और 
भारतीय संस्कृति ढी रचना मेँ रामकथा का प्रमुख स्थान रहा है । किन्तु कविवर 
प्रहादेव ने रामायण के युद्धकाग्ड को अपनी रचना छा आधार बनाकर जौ कुछ कहन 
चाहा है या' समाज को जो सन्देश 'दिया' है वह विधारणीय हैं | ' 





पत्र्हवीं पताब्दी में दक्षि। भारत में ज नम लेने वाले कवि महादेव का 
जिस एुकार के वातावरण एवं यामाजिक परिवेश में व्यतीत हुआ, वह वल्तुतः 
तंधर्ष, युद्र, विद्रोह एवं दमनकारी प्रशासन ढा घोर युग था ।+ भारतपृम्रि 
मुगलों का शासन था । महाकृवि महादेव के काल में शाहजहा श्वं औधजिब का 
शासन मारतभमि पर था । शाहजहां के शासनकाल में ही दक्षिश के राज्यों मे 
निहन्‍्तर विद्रोह और यद्व होता रहता था । कभी तन्थि तो कभी युद्ध की 
रिस्थितियोँ से प्रजा और समस्त तमाज को किस प्रदार जीवित रहने के लिये 
विवश होकर परिस्थितियों का सामना करना पड़ता था इसका क्वान निश्चित 














522 5% 
चरम तीमा ही हो गई थीं । 


तामाजिक परित्यितियों के तत्कालीन प्रभाव ने ही कवि को शराम- 
के इस युद्ध प्रकरण को अपनी रचना की पृष्ठप्मि बनाने के लिये सम्वत: प्रेरित 
किया | हल-बल, कुटबला-कौश ते व्याप्त बुद्धगीवन का जो जीवन्त चित्र 
कवि ने अपनी रचना में एंल्छुत किया है वह निरिचत ही दक्षि तो क्या तमग्र 
प्रारत में हो रहे परिदृगय का ही प्रतिबिम्ब हैं । 











यह वही समय था जब ऑऔकजिब ने अपने माइयो की राज्य प्राप्ति के 
लिये हत्या करा दी थी । शासन के लिये भाई बन्धुओं की हत्या कराना तत्का- 


लीन शासको' का चरित्र था, इस बात ढी कवि ने भी माया अंगद के मुख ते चर्चा की 
| 
| 








अमक संवादों' में कवि ने युद्ध वातावरण में 'विषाध व्यवहार का वर्णन भी 
किया है । यह युद्दवीति के विषय में कवि का उपदेश भी है, जेते- 

|... युद्व में तृचना लाने वाले को औपचारिक प्रतीक्षा नहीं करनी चाहिश्रै। 

2... शानी पुरुष प्रत्तोथ के लिये तमय की प्रतीक्षा करते हैं? 





2... अर्धान्कार्यॉपयिकानावैदयितुं हितैछिशा राज्जमः । 
नावतर: प्रततिताल्यों व्विष्नतों विग्रहावतीर्णल्थ ॥॥ 
> पही ।/8 


| ॥* 68१88 तीक्ा के च्क्का मसानिन ६ कृतामर्घा $ ॥ 
- वही अंक । पू ॥& 





१5) 





आपातकाल में सशंकित रहना भी गुण है| | 


अपन उत्तरदायित्व का निर्वाह करते हुए*बन्दी हो जाना मीं खेद- 
जनक नहीं है । शम्बर के वाक्यों में कवि ने इसे भी स्पष्ट छिया है? | 

कवि ने युद्ध तमाप्ति के पश्चात्‌ किये जाने वाले रचनात्मक कार्यों 
मी आमात दिया है, जैंते - 














।.. न्‍्यायशीज्ञ ताजा यक्ष्माष्ति के परचातु परहारों पर रोक, नगर में 
गाते, बन्दी मुक्ति तथा निर्मिश्रेत्न तंघार आदि का आद्धिता दिया करते 
थै। राम ढ़े द्वारा लंका युद्ध की समाप्ति पर दिये गये इसी प्रकार के 
आदेश के माध्यम ते कवि ने इस बात ढको स्पर्ट किया है।। 





&  पुद्घामाप्लि के परयातु टुटनफुट की मह्म्मत तथा स्वच्छता आदि छा 
पुबन्ध भी किया जाता थाई 


कै 
खा... सडक. ऑजक.. अधिक... चाल. सिलिक्त. दाद. आपदा... समिकर:.. दल... तंजोकी!.. चालक. कसम. चाहा. पका. हक. आय. बादक.. परत. "डी. जधाह.. को... काकको. ऑॉयॉ+-.. धागिक. हक. वर. आह॥. फि बदमाश 


।« उड़ा हि गुण; संक्टेघ । -अद्ख्नदर्पणप्‌ अंक 2 पू ।9 


त्वगतमर्‌ विम्लय ॥$ बद्ेडपि मयि शक्‍्यमिदानी यातुधानैरुष्छ्ध सिरतु 
दिध निर्वर्ितिकाद्रवैधावाहनः ढुमारमेघनादः 'तिद्चिट्मनादुत्थित: स्वपमम्य- 
'मिन्रीण्फच संवृत्तः ॥ > यही अंक ५ पू ५१ 
5 लंकारोधा त्कपीना विरमत पृतना राग प्रहार: 

प्ज्जोडडपि त्वज्यता' तेष्चबमितवकरिता: प्रद्दता: स्ान्त्वनीयाः ।. 


कि 












ल्‍्कन्धावारे पुरे वा झवतु व बरितः संचरों निर्निरोधो 


४ 





बंका यातु प्रत्ताद पुनरपि च यथा" मन्थाक्ताब्ध्विला ॥॥ 


स्पर्धारध्योड़पि सबः कपिपिपिश्तज्र्त सतंगर: शात्त्तिमेतु 
प्रीत्तियान्धो न्‍्यपैधामधिरतमयतामद्धिमयी भेघाम्‌ | 

यो यो छद्ध: स सथधः कपिष्न निरिषरेब्वर्स्यतां मुच्यतां वा 
लंका किडिकन्धपोर्यद्रष्प तिरकरोदिकरा ज्यपृत्तादम्‌ ॥॥ + वही 9,5, ॥&# 
होपवनप्रतोली भागेष्च अग्नविषग्राणि तमी ढ्ियन्तास । 


> लेहीं- 9/8 












दि का यह भी मन्तव्य है कि धार्मिक एवं न्‍्यायशील राजा के आने 
की समाप्ति हो जाती है | लंका एवं निकम्भना के संवाद 
को यथा राजा तथा प्रजा का तन्देश भी दिया है । उन्होंने नये राजा के प्रति 
कविवास की भावना तथा हाजा को जनर॑ंजन के लिये समर्पित होने की बात भी 

+ है $॥ लंका और निदुम्मिता के संवाद के माध्यम से कपि यह भी कहना चाहते 
हैं कि राजा श्वं प्रजा को महायज्ञ देत्र अर्थात्‌ समाज के 'हित में ही अपने को अर्पित 
करया वाउिये तथा यारत्परिक राज्यों में सब्यमाव की वृद्धि होनी चाहियेर। 















हुप एकाए सम्यद््‌ अध्ययन के उपरान्त यह पुनिशिचत हो जाता है कि 
आलोप्य नाटक अदप्रादर्पणप्‌ नाटक के समत्त लक्षणों से तेम्पन्न है ॥ अमेक अद्क्त एवं 
चमत्यारिक द्वायों ते यतज्जित इस नादक में वैष्णव दान का पूर्णया परिषाड़ हुआ 
है । आधार तथा तामाजिक मर्यादाओ' के उपदेश के ताथ ही, धर्म-समन्वय स्व 


अयारिढ उदारता के जाधार पर यह नाटक सार्वभौम समाज में अपनी रचना त्मक 
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हुछ.|] सहायढ़ उन्ध 


# 6 


प« 


५८ 


88) 
परिषविष्टट « क 











न्कार्यॉपयिकानावेदयितु हितैछिगा राज्ज:ः 


नावशर: प्रतियालपों किषतो विगहावतीर्णस्य ।॥॥ 


अनुयवरविरहेड़पि ततामात्मौपयिकी क्रिया चलत्वेव | 
नहि ध्म्रविरतिखिन्नो विश्मति इछ़कंवनदाहतो वहूनिः ॥। 





अपि स्वैराचारैः बलघमितरेषा इप्रयतः 
पर्नलापायल्ता मवति महतः स्वेघ शचिता' | 
अहल्यापैकल्यक्षणादरेगों र पि विभौ 


प्रमाण वैदेहीच रितप रिववददी हुत्तवह 





ब्रशंक्िति सबृदतत्यपि दा ब्योडे 
तैघ्वपि जनैः परिशौध्तानि । 








उमतिव सता 'विश्ृष्टा' ॥| 
कायार्थिंनों हि तम्ये सति विड़ियन्ते $॥ 
घिग्जातिरीदृगपि बींवति जीवलोकि 





नष्खचेद्चिषदादरपीः: उतरा मिव्यज्यता द्वत्ति: | 
न पेन तमसकाण्ड को वेद ज्योततिरोष्येः ।॥ 





मुतत्य सुप्तस्य न 5 पिदन्तरमिति ॥ 


अंक पृष्ठ 


ह 


2। 


४7 
छंद 


फर्क 
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युध्पन्वायमयुध्यन्वा सायुधोड़य निराजुधः । 

िब्ठन्पलायमानों वा दण्ट्रपाचोरो हि सर्वथा ॥। 

का हि गुण: तंकटेघ । 

रक्रय :कार्वपरी प्सया' परिजनी राजावि ननन्‍्चन्ततः 

व्यादेवँ साति कष्टोव न मिशः इक़ित क: शैकित: | 
डा राजहूदि व्यनाक्ति यदाविषवातोंततारंग मय 

तत्प्राणा न्तिक 





साध्ममयप्रतीक्षा: क्छु मानिनः दृतामर्घा: | 
ल्नेह निवृत्तिरतुयाकोपौ वैरस्थमीश्यति । 
अपियवा दि राज्ञामन्तः करणानि मिथनत $| 
धौदन्न क्षमत हिताय घटते मित्रेष्न दता मनः 


बॉकास्थानदिवपनि विंवृण्ते विष्रवात्थतामात्मनः | 
नानिषिधत्य करोति नापि कुछो मन्त्ै्तिना निपरचर्य- 





पेव हन्त छिही दुर्जीचितं मस्क्रिम्‌ ।। 8 


| 


2 
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कै 


पै37 








तष्ठा पक्ष गन्‍ध तृची 





& अअध्यार+ शाम्रापण 


3: अद्श्ती रामायण 





५ 
० 
है 





$  उत्तरशमधरितम् 


है इ्ग्वैष्ट मंडिता , सन्‍्सा तथा लिकः 


« कामख्यथ्रलारा 





।2 काव्यादओ 





ख्याल दार 
| कि... थी ज4ी। शक शशि 





गीताप्रेस गौरख्युर 


महाक्रति मात, संस्कृत तेवा' तंत्थान, 





बररमार, गौरखा। 
प्रहर्थि प्रणिनि, बौद्धम्भा, वाराणसी 
पैल्कृति तस्थान, बरेली 

प्रहाकवि वक्तिगद्, श्री वेंकल 


पन्‍ह्हाकवि ऋजञति, नीलम प्रदावान, 











आजमगढ़ हउ- प- | 

स्वाध्यायकडब पाहकी, सरत 
गीताप्रैस, गोरखार 

आचार्य मम्मट, ताहित्य ऋडार 
'विध्ला' साहित्य प्रकाशक, मेहठ 
आचार्य छवटटी,योखम्भी 
आधार्थ वामन, आत्माशाम एंड संन्‍्स दि ली 


इकाइान, वाराण्यी 











अआचधार्थ भामह, बिहार राष्ट्रआशाणा 
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इपतायानन्ट 





8न्दो लंकार सौर मप्र 
्ँ गन्दौग्धौपनिष्दू 
जानव्ोीएरण 
तेतिशायारण्यक 

नह कम 

वन्यालोक 





ना उपशा स्थप्र्‌ 


' निहकत 









हे 


जमराज श्र। कष्णदा ते, बम्बन 


हरदत्त कृत टीढा, ढम्भडोणाः 
गंगादात, श्री वेंकेअवर प्रैस, बम्बई 
डा. राजेन्द्र मिन्न, अक्षयवट प्रकाशन, 
पुयाग 

पल्कृति तल्थान, बरेली 

कवि कुमारदात - मित्र परकाशव, 
इलाहाबाद 

आनन्दआजम ग्रन्यावली, पुणे 

आचार्य घनेदय, वाहित्य कडार, मेरठ 





दिल्‍ली - ।१52 
रामपन्स, उमय [हिन्दी व्याज्याए 





लय, ।१७। 
छझादार्य ऋतम॒नि, गायबवाड़ औरिएन्ट्ल 
तीरीज, बड़ौदा बे 
पल्क्मुनि, बाल मनोरमा प्रेत, मद्रात 
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पदूमचा रत्तम््‌ 


प्रतिमाना टक्कम 


प्रतन्‍नराध्यम्‌ 


बालरामायणः 





अटि्टिका व्य राक्ावध| 


महा भाष्य 








पोगवा शि६5 
रघुवंग 


हामप रत 


आरतीय विद्याभ्नन, बम्बई 
(विफेाकत, बम्बई विवर्िद्यालय 
प्रकाशन 

महाकवि आम, धौखम्भा विद्याभ्तन, 
वाराषण्पी 

महाकति जयदेव, चौखम्भा विदा मनन, 
बाराण्पी 

राजरेक़र, वेंकटडवर प्रेस, बम्बई 
संल्कृति संस्थान, बरेली 

गीता स, गोरख्युर 

'निर्धधप्तागर प्रेस, बम्बई 

आचार्य परतंबलि, प्रताद प्रकाशन 

घुण [956 

भवम्मति, चौखम्गा विधाम्वन,वाराण्ध। 
महाकधि का लिदास, निर्णयत्तागर 

परत, बम्बाई 

स्वाध्याय मकडछ पारणी, सूरत्त 


गीतापैत, गोरख्युर 





महाक॒वि कालिदास, निर्णयत्तागर प्रेत, 
बम्बई 
कधि अभिननन्‍्द, गायकवाइ, ओरिएन्टल 


सीरीज संझ्या ५३, बड़ौदा 
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राम-पूर्वो त्तरतापनीय उपनिष्द्‌ संस्कृति संस्थान बरेली 


वाल्मीकीय रामायण 


वान्नीणीय रामाका 
वैणी संहा+ 


तुत्तरत्नावश 

शतबथ ब्राइमण 

श्रीमदू भागवत पुराण 
ब्रतबोच 

ता हित्पदर्षण: 


तेतुबन्धम् 
हनमनन्‍्ना टक इमहाना टको 


हरियंगा पुराण 


गन्ध 
। 
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घंटूट केदार, श्री चेंबटवर प्रेल, बम्बई 
जानन्द आक्रम गन्थावली, पुणे 
गीताप्रैस वि बोरखुर 

कालिदास, बालमनोंरमा फेस, मद्रात 
आचार्य किवनाथ, चौखम्भी 
'विदाम्वन, वाराण्ती 

कवि प्रवरतेन, निर्णवतागर प्रेस, बम्बदई 
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डा. भीखनलाल अआलिय, -इण्डियन बुक 
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फादर कामित्र इल्के, हिन्दी परिषद्‌ 


पुरकाशन; प्रयाग विश्वविद्यालय, इलाहा- 
स्वामी करपात्री छी, श्री ढठाशी- 
'वकिवनाथ प्रकाशन, कर्णकटा,वाराण्पी 
मगवती प्रसाद सिंह, बल॑हमपुः 


प्रोफेसर एम- पी: काला, विशाल प्रकाशन, 


डा. बलदेव उपाध्याय, शाददा 
'निकेतन, रवी ्द््युरी, दु्माकिण्ड 


डा. बलंदेव उपाध्याय, शारदा निकेतन 
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।2 » सन्‌ ॥956 
गीताप्रेत गोरखपुर 
व..४७, अंक ।| 
जनवरी (११2 
गीतापत, गोरखपुर 
वध « 5५ अंक 5 ५ 
वदाराणती' 


